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ITPOAOI'OX

Etvar peydin tun ywo to Tpipo Faddung Idooag koar Oholoyiog avtd to
apiépopa otov Paul Claudel, mov opydvoce o Topéag 'aldikng Aoyoteyviag 6Tig
16 Ampidiov 2005, pe v gukaipio TG CUUTANPOCNG TEVIVTA XPOVOV 0o TO
Oavarto tov. O mapav Topog meptrapfavet ta Ipakticd e Huepidag, tov omoinv
0 0VoLOONG ThoVTOC EMTICEL Kot epfabovel oty TANPOTNTA TOL TO £pY0 TOV
TOYKOGLLLOV TTOWNTH.

O yeywoappddng Aoyog tov Claudel omotelel po peyoiewumdn obdvleon tov
TAPadOGEDV OV TOV TPOTEWVAV TA £pY0. TOV ATTIKOL OedTpov Kot ot dovovpeveg
amd OpPNOKEVTIKY] GLYKIVION TAPAGTAGELS TV YPIOTIOVIK®OV «Mvotnpiov ». 10
TVELUOTIKO OIKOVHEVIKO TOV cOUTAV, 0 KAUOIKOG EAANviondc kat ta ypioTtiovikd
BepéMa g eVPOTAIKNG OKEYNG ATOKPLOTAAADVOVTAL KOl CULBLOVOLV OPHLOVIKE
o€ o LeyaAdmvon dnpovpylo.

O Claudel &iye xotoapynv mpovopolvyes oyéoelg pe v apyaioc EALGSa Kot
OTTEKTIOE GTI GUVEXELD OVGLMOELS OLKOYEVELOKOVG OEGUOVG L TN cOyypovn EALGSa
— 0 ywog tov Henri mavtpedtnke v Xpiotiva, adeAen e AAIKNG AmAopakov,
« Mig Evpann » tov 1930. H petdppaocn tov Ayouéuvava, Tov Xonpopwv Kot 1oV
Evueviowv tov Atoydrov, ta Beatpikd tov épya Ipwtéag, Karw omo to teiyn twv
ABnvav, addd xor M odtipa O Kixlwrmog n To Adxtvlo oto pdti, v omoia
EUMVEDOTNKE OMO TIG EAANVIKEG eMKES Vikeg oto AAPavikd pétmmo Kotd tov B’
MHoykocwo IIdlepo, amotehodv ONUOVIIKE OpOCNUO TNHG CPOGIMGNG TOL GTNV
EX\dda.

H dpapoatovpyia tov Claudel, mpovopodyog ydpog tng avalnmmong &vog
Opnokevtikod ATOALTOL Kot £KQPPOOT| (oS mnyaiog moinong, cuvictd Tov TPMOTOo
Bepatico kixkio avtdv tov Ipaktikdy.

"Eva devtepo ohvoro avokowvdoemv dlapBpmdvetor yOpo amd To TUPUKAT®
gpeuvnTIKa medio: o otoyacuog ¢ Biflov,  caynvn g KAAGIKNG EAANVIKNG
apyodTog Kol 1 enidpacn Tovg ot Aoyoteyvikny dnuovpyia tov Claudel, n
TpocAnyn Tov £pyov tov Claudel amd onpaivovseg tpoconikdtnTeg TOV [odMkdv
Kot NeogAnvikodv ypapupdtov, n enidpaocr tov Claudel oto ydpo g yovaikeiog
exmaidevong katd v mepiodo Tov Mesomorépov ot ['odia kot TéAog 1 oyxéon
tov Claudel pe v Téywn.

H Opyavotkr Emtitponn exppdlet Tig evyapiotieg e oto Yrovpyeio [owdelog,
otV Ilpvtaveio Tov Havemompuiov ABnvav, kabadg kot oto I'oAliko Ivetitovto
ABvav yo v nO1 T0VG VIOSTNPIEN KOl TV OIKOVOUIKY] TOVG GLuVOpOL, xépn
OT1G 0Toleg KATEGTN SLUVOTN 1| TPAYLATOTOINGT TOV ZVVEdpiov.

Eniong, éva Beppo evyapiotd ogeidetar oty kopia EAévn Tatcomodrov yio T
ovpporn g oty €kdoon tov [IpakTtikov.

[ToAvEévn 'ovAa-Mntdkov
AtevBovtpro tov Topéa Aoyoteyviog
tov Tunipotog Foddkng IAdooag kot Diioroyiog
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AVANT-PROPOS

C’est un grand honneur pour le Département de Langue et Littérature
Frangaises que cet hommage a Paul Claudel, organisé par la Section de Littérature
Frangaise le 16 avril 2005, a I’occasion du cinquantenaire de sa mort. Le présent
volume comprend les Actes de ce Colloque dont la richesse substantielle
approfondit la plénitude de 1’ceuvre du poéte planétaire.

Le verbe torrentiel de Claudel opére la majestucuse synthése des grandes
traditions culturelles que lui proposaient les prestigieuses ceuvres du théatre attique
et les représentations vibrantes d’émotion des « Mystéres » chrétiens. Ainsi, dans
I’univers spirituel cecuménique claudélien, la tradition culturelle de 1’hellénisme
classique et la grandeur des assises religieuses de la pensée européenne se
cristallisent en une puissante symbiose.

Si Claudel entretient des rapports spirituels privilégiés avec la Greéce antique,
des liens familiaux I'unissent a la Gréce moderne — son fils Henri a épousé
Christine, la sceur de Aliki Diplarakou, « Miss Europe » de I’année 1930. Sa
traduction d’Agamemnon, des Choéphores et des Euménides d’Eschyle, ses piéces
Protée, Sous le Rempart d’Athénes, ainsi que Le Cyclope ou Le Doigt dans [’il, la
satire qui lui a été inspirée par les victoires grecques épiques sur le front d’Albanie
au cours de la Seconde Guerre mondiale, constituent autant de témoignages de son
fervent attachement a la Grece.

La dramaturgie de Claudel, espace privilégié¢ de la quéte d’un Absolu religieux,
expression d’une poésie coulant de source, constitue le premier cycle thématique
de ces Actes.

Un second ensemble de communications explore les champs de recherche
suivants : 'influence de la méditation de la Bible et du mirage de 1’antiquité
hellénique classique sur la création claudélienne, la réception de I’ceuvre de Claudel
par quelques personnalités éminentes des lettres francaises et néohelléniques,
I’impact de Claudel sur le milieu enseignant féminin dans 1’entre-deux-guerres et
enfin Claudel et I’Art.

Le Comité d’Organisation exprime ses remerciements au Ministére de
I’Education Nationale, au Rectorat de I’Université d’Athénes, ainsi qu’a I’Institut
Francgais d’Athénes, pour leur soutien moral et leur appui financier, grace auxquels
ce Colloque a pu étre réalisé.

Nous adressons également un grand merci 8 Mme Héléne Tatsopoulou pour sa
contribution a la publication des Actes.

Polyxéne Goula-Mitacou
Directrice de la Section de Littérature
du Département de Langue et Littérature Francaises






Isabelle Moindrot

Claudel et les conventions théatrales de la Belle Epoque :
Partage de Midi

Le titre de cette intervention, vous 1’aurez pergu immédiatement,
est un peu étrange, et légérement absurde. « Conventions théatrales » —
ces mots suggerent I’odeur des coulisses et leurs tractations concrétes,
bien plus que l’inspiration poétique et sa générosité libre qui nous
viennent a 1’esprit lorsqu’on pense a la dramaturgie claudélienne. Quant
a Dexpression « Belle Epoque», si évocatrice de mondanités
parisiennes, de frivolité aveugle, d’insouciant hédonisme, qu’a-t-elle a
voir avec la rudesse claudélienne, sa violence visionnaire, sa profondeur
et son exigence fondamentales ? Les compositions théatrales de Claudel
ne sont-elles pas extérieures a tous points de vue — par la visée
spirituelle, la langue et les conditions de 1’écriture, 1’aspiration surtout a
embrasser le monde dans sa totalité — aux petites habitudes de la scéne,
aux usages dramatiques et aux effets de mode ? Et parmi toutes les
piéces de Claudel, Partage de midi, qui dit le ciel et I’enfer de I’amour,
n’est-elle pas 1’ceuvre autobiographique et intime par excellence ?

Trois ans aprés avoir terminé Partage de Midi, en février 1909,
Claudel affirme a Gide que rien de ce qu’il a fait jusqu’alors « n’a été
écrit en vue de la scéne ». Mais il ajoute : « La seule piéce qui pourrait
peut-étre étre actuellement jouée serait Partage de Midi. » Et c’est ce
« peut-&tre » qui me préoccupe, car il apparait que, tres tot, Claudel est
convaincu que sa piéce est « jouable », autrement dit qu’elle entre dans
le champ d’une représentation possible, avec tout ce que cela implique
en termes de mise en scéne, de jeu, de soumission, précisément, aux
conventions théatrales de son époque.

Le premier Partage de Midi, donc, n’a pas été congu pour le
théatre, mais répond a 1’urgence vitale de composer avec la tragédie
personnelle : I’amour de Claudel pour une femme mariée, Rose,
I’irrésistible appel du bonheur, I’adultére et le péché, 1’abandon enfin de
Rose qui, enceinte, le quitte pour ne plus revenir, et le trahir bientdt avec
un autre. Il n’est pas nécessaire de rappeler ici les mouvements
successifs qui ont conduit a la rédaction du premier Partage de Midi. La
publication récente par Gérald Antoine des trois manuscrits originels
permet a tout un chacun désormais de se faire une idée de la gestation de
I’ceuvre, de la fin de I’année 1904 au début de 1’année 1906, période
finalement assez courte ou la piéce fut rédigée, entre Fou-Tchéou,
Bruxelles et Villeneuve, par un pocte que la détresse poursuit. Et cette
détresse infuse dans 1’ceuvre poétique ses images les plus fortes et les
plus subtiles. On sait que la quasi-totalité des poémes qui constituaient
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ce que Claudel a appelé « le théme de Partage de Midi », a disparu dans
I’incendie de Tokyo de 1923. Mais d’autres textes poétiques, notamment
« Dissolution » de Connaissance de I’Est et « Ténébres » de Corona,
donnent la pleine mesure de cet entrelacement de 1’autobiographique et
de la fiction, et des transmutations d’essence qui s’y operent.
Parallélement, on a remarqué encore que certaines images, celles
notamment qui évoquent le paroxysme de souffrance de 1’amant
abandonné (« J’ai été seul dans le pressoir, j’ai foulé le raisin dans mon
délire, / Cette nuit ou je marchais d’un mur a P’autre en éclatant de
rire »), ces images donc, qui pourtant semblent émaner de 1’expérience
la plus cruellement vécue, sont dites, la encore avec les mots mémes
d’Isaie (LXIII, 3). Si la vie insuffle a I’ceuvre sa puissance tourmentée,
I’ceuvre en retour nourrit I’imagination du poéte au point que la
correspondance ultérieure avec Rose, dont certains fragments ont été
publiés tout récemment par le méme Gérald Antoine, font apparaitre des
théemes communs aux lettres et aux textes littéraires, mais aussi des
expressions quasiment identiques, comme si Claudel ne pouvait donner
d’autres mots a I’Amie perdue que ceux-la méme de I’ceuvre et de la
littérature.

Ce cheminement douloureux, aux détours et retours incessants de
I’ceuvre a la vie, de la méditation a la littérature, constitue évidemment
le ferment de la création artistique — pour Claudel comme pour tant
d’autres. L’expérience amoureuse lui donne un centre — elle est le lieu
méme de cette battue secréte et éperdue qui donnera naissance a
I’ceuvre. Et pourtant, Claudel n’a-t-il pas présenté a son ami Francis
Jammes la piéce en gestation comme une obsession ancienne ? « Il faut
que je I’écrive, j’en suis possédé depuis des années, et cela me sort par
tous les pores ». On est alors en septembre 1905, et la piece est en effet
presque achevée a cette date, et pourtant ce « depuis des années »
indique une origine plus sourdement lointaine que la séparation récente
dont la douleur briile encore si fort Claudel au moment ou il rédige ces
mots.

Alors, le théatre ne serait-il que le dépositaire des cris intérieurs du
poete ? Non, bien évidemment. Car la matiére dramatique est d’une
espece qui brasse le réel, en faisant entendre, méme chez Claudel, les
échos assourdis de la scéne de son temps. Et c’est cette dimension un
peu floue qui m’occupe aujourd’hui. Il ne s’agit pas d’évaluer I’ccuvre
de celui qui fut certainement le plus grand pocte dramatique francais du
XXe siecle avec les criteres du théatre de boulevard. Mais seulement de
repérer quelques éléments dans la dramaturgie qui témoignent de cette
présence du monde dans I’écriture qui est la marque méme du génie
claudélien. Certes, ce ne sont pas des traces glorieuses que je vous invite
a déceler ici, traces de ce tumulte du monde, de I’histoire, de 1’ceuvre
multiple et infinie de I’homme sur « la belle pomme parfaite » que nous



Dopog Tyng otov Paul Claudel 15

habitons, et que ’ceuvre révele et magnifie. Ce ne sont que de pauvres
traces, traces illusoires, a mon sens d’autant plus troublantes et
attachantes qu’elles sont humbles, un peu inavouables et quasi
imperceptibles parfois, et cependant concreétes, lourdes de la lourdeur du
théatre — de la scéne aux miroirs trompeurs et aux images inaccessibles.

Le Symbolisme

La premiere source scénique de Claudel, si le mot « source » peut
avoir un sens dans la mesure ou son ceuvre ne sera confrontée a la
réalisation matérielle que longtemps apres la rédaction — c’est le
symbolisme. Les étapes de la rencontre avec ce mouvement littéraire et
artistique majeur du tournant de siécle sont bien connues et rythment en
effet les premiéres années créatrices de notre auteur : la fréquentation du
salon de Mallarmé, D’envoi de Téte d’Or a Maeterlinck,
I’émerveillement devant 1’ceuvre totale wagnérienne, dont le souvenir
reste trés présent dans ce Tristan et Isolde frangais et catholique qu’est
certainement Partage de Midi. On peut aisément percevoir la rémanence
de I'opéra wagnérien dans la piece de Claudel : on y trouve ainsi la
méme structure dramatique avec un premier acte en mer, un second
placé sous le signe d’une sensualité libre et mortifére, et un dernier
enfin, qui s’achéve sur les retrouvailles et la fusion dans la mort — pour
ne citer ici que les grandes lignes, mais les convergences de détail sont
nombreuses, et la encore elles ont été trés rapidement décelées,
notamment lors de la premicre mise en scéne de 1’ceuvre, en 1948.

De méme, on a souvent décrit les principes fondamentaux que la
dramaturgie de Claudel doit a la scene symboliste. D’abord la
suprématie du verbe poétique sur la mécanique de la « piece bien faite »,
que I’on apprécie sur les boulevards mais aussi a la Comédie-Frangaise
dans ces années-la — et cette suprématie de la parole poétique sur la
maticre brute s’oppose encore plus nettement aux prestiges de la mise en
sceéne, telle que la congoivent alors les naturalistes comme Zola et André
Antoine. Car ce que Claudel emprunte aux symbolistes, c¢’est peut-Etre
surtout le choix de la scéne vide et le refus des unités de temps, de lieu,
et d’action, qui se manifesteront chez lui avec constance au fil des
ceuvres, et dont la grande nudité de I’océan, qui partage le monde en
I’unifiant, et qui ouvre Partage de Midi, est certainement le meilleur
symbole.

Suprématie de la parole et choix de 1’espace vide vont de pair : la
scéne doit étre nue, désencombrée, idéale, pour que la parole poétique
puisse résonner en révélant D’invisible — telle est en effet la regle
premiere du symbolisme au théatre. Et cette revendication du vide est ce
qui fera entrer les arts de la scéne dans la modernité et le XXe siécle.
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Ainsi, il ne faut pas s’étonner si la premiére mise en scéne d’une ceuvre
de Claudel (L’Annonce faite a Marie), en 1912, sera réalisée par Lugné-
Poe, qui avait fondé le Théatre de L’Euvre en 1893 pour créer Pelléas
et Mélisande de Maecterlinck. Lugné-Poe aurait préféré sans doute
monter Partage de Midi plutot que L’Annonce faite a Marie. On sait
pour quelles raisons religieuses (et humaines, trés certainement aussi),
ce ne fut pas possible, malgré les échanges qui avaient déja eu lieu entre
Claudel et le metteur en scene en 1910.

Le pocte se montrera trés attentif a cette premiere réalisation
scénique d’une de ses ceuvres, au point d’insérer dans le programme de
L’Annonce, un texte intitulé « Mes idées sur la manicere générale de
jouer mes drames ». On peut y lire ces recommandations de jeu, ou le
poete parait rendre hommage a la diction musicale et distanciée des
acteurs symbolistes, tout en refusant fermement la « désincarnation »,
qui avait été 1I’un des travers de leur jeu dans les années fondatrices. En
effet, il faut se souvenir qu’Aurélien Lugné-Poe avait rompu avec le
mouvement symboliste aprés avoir programmé Ubu Roi d’Alfred Jarry
en 1897 — événement qu’on peut interpréter comme 1’apothéose ludique
et autodestructrice de la scéne symboliste dans son ensemble.

1. L’acteur est un artiste et non pas un critique. Son but n’est pas
de faire comprendre un texte, mais de faire vivre un personnage. Il doit
donc totalement se pénétrer de I’esprit et du sentiment du réle qu’il
incarne, que son langage sur scéne n’en paraisse plus que 1’expression
naturelle. Il ne s’agit donc pas de détailler et de nuancer, de colorier tout
le role également et indifféremment, mais de s’attacher dans chaque
scéne aux sommets d’expression qui commandent tout le reste. [...]

2. Ce qu’il y a de plus important pour moi, aprés 1’émotion, c’est la
musique. ... la division en vers que j’ai adoptée, fondée sur les reprises
de la respiration et découpant pour ainsi dire la phrase en unités non pas
logiques, mais émotives, facilitera & mon avis 1’étude de I’acteur. [...] En
raison de ce principe musical, je me défie de tout ce qui dans le débit
serait trop violent, trop saccadé, trop abrupt. Il ne faut pas rompre cette
espéce d’enchantement qui unit les personnages les uns aux autres sans
violences excessives. [...]

3. De méme dans le jeu et dans les gestes, il faut éviter tout ce qui
est brusque, violent, artificiel, saccadé, et ne jamais perdre un certain
sentiment du groupe et de I’attitude.

Toutes ces remarques, comme les autres, ont pour objet de faire réfléchir
I’acteur, qui seul connait ses moyens, et non pas de le géner, et de le
garrotter et d’en faire une espéce de marionnette.

Parallelement a cette premicre confrontation avec la scene,
Claudel a fait a Hellerau, prés de Dresde, une autre découverte décisive,
qui releve aussi du symbolisme européen. Autour du scénographe
Adolphe Appia et du musicien Emile Jaques-Dalcroze, inventeur d’une
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technique révolutionnaire de mouvement corporel, s’inventent en effet
de nouvelles relations entre la lumicre et I’espace, le vide et le plein, le
mouvement et la ligne — qui impressionneront profondément Claudel.
Malheureusement, le texte de Partage de Midi, rédigé quelques années
avant, n’en porte aucune trace.

L’Orient

Une fois posé ce réseau d’influences symbolistes dans Partage de
midi, il faudrait bien sir évoquer la présence diffuse ou explicite de
I’Orient dans cette ceuvre. Etant donné les limites de mon sujet, je me
contenterai de citer ici deux ¢éléments essentiels, ou 1’expérience vécue
de Claudel venait rejoindre certaines de ces « conventions théatrales »
des scénes de son époque, animées a la fois par les recherches
spectaculaires et techniques, et par 1’orientalisme.

Tout d’abord, le décor du Ile acte. La premiére didascalie : « Hong
Kong. Le cimeticre plein d’arbres touffus de Happy Valley. De 1a on
découvre plusieurs routes, un champ de courses, une usine, un petit port,
la mer, et, derriére, la cote de Chine. » Si le texte de Claudel est investi
par le souvenir d’un cimetiere oriental précis (dans la réalité, Claudel et
Rose aimaient & se promener dans un de ces «jardins maudits »), il
apparait aussi comme une transposition du théatre de son temps : cette
didascalie initiale suggére un tableau, précis, exotique, tel qu’on en
trouve communément sur les scénes de son temps — a cette différence
prés que I’exotisme comprend ici des références modernes qui le
contredisent en quelque sorte — usines et champ de courses suggérant
plutdt I’Occident pour un lecteur de 1906. En tout état de cause, c’est
d’abord ce qu’on appelle au théatre une toile de lointain que décrit ici
Claudel. De plus, rapidement les didascalies internes suggerent la
présence d’effets lumineux comparables aux chatoiements nocturnes qui
comptaient, depuis le Romantisme et surtout depuis I’apparition de
I’¢lectricité au théatre, parmi les effets techniques les plus appréciés du
public et des metteurs en scéne. Ainsi Mesa : « Quelle est cette flamme a
travers les branches ? On voit des lampes allumées. / C’est le cimetiére
des Parsis. »

Significativement, quand il sera question de monter I’ceuvre chez
Lugné-Poe, en 1910, la premicre idée de Claudel se portera vers la
réalisation de ce décor : « Je voudrais, occupant toute la scéne, un grand
banyan avec des racines partant des branches et venant se relier a la
terre, '« arbre de la Science du Bien et du Mal »; dans le fond
d’énormes fougeres arborescentes et dans le lointain les feux brilants
sur les tombes Parsies. Les décors des deux autres actes ne présenteront
aucunes difficultés et aucuns frais. ». — On aura 1’occasion de revenir sur
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les autres décors. — Ce qui est intéressant, c¢’est de voir Claudel, quatre
ans apres avoir écrit sa piece, imaginer 1’espace de facon plus concrete,
concentrant sur un ¢lément plastique unique, ’arbre, ce qui ne
constituait encore, dans le texte originel, qu'un fond de scéne décoratif,
une surface peinte. Mais de surcroit, le banyan rattache le décor plus
fermement a I’univers oriental. Ainsi, I’arbre est une figure de
Connaissance de I’Est : « Honoré de I’humble tribu, il est a la porte des
villages, le patriarche revétu d’un feuillage ténébreux. On a a son pied
installé un fourneau a offrande, et dans son cceur méme et 1’écartement
des branches, un autel, une poupée de pierre. » L’autel au coeur de
I’arbre — voici la sacralité visible, concentrée, symbolique, que le
premier Partage de Midi étendait de fagon plus diffuse dans le cimetiére
Parsis.

Autre point de jonction de la présence orientale et des
« conventions théatrales » de la Belle Epoque : I’apparition d’Ysé au Ille
acte : figure blanche, d’abord errante puis immobile dans le rayon de la
lune. C’est une image puissamment évocatrice, située entre réve et
réalité, une création fantasmatique du poéte abandonné, qui comble le
manque insupportable en réalisant par la scéne 1’impossible retour de la
femme aimée et I’union enfin sacramentelle des amants séparés. On sait
que Claudel ne fut jamais vraiment satisfait de ce dernier acte. Et de fait,
cette apparition d’Ysé concentre tous les éléments d’une dramaturgie a
la recherche d’elle-méme : née a I’ombre d’un théatre nd immémorial,
souvenir des danses de Loie Fuller ou de la Japonaise Sada Yacco,
fantome post-romantique ou vision spirite comme on en trouve si
fréquemment au tournant de siécle, comme dans Spiritisme de Victorien
Sardou, créée par Sarah Bernhardt en 1897, illusion troublante comme
ces figures macabres qui investissent jusqu’a ces cabarets de
Montmartre qu’assurément Claudel n’aurait jamais fréquentés,
silhouette aux yeux fermés a la maniére symboliste ou danseuse de chair
immatérielle... — elle reste a jamais cette présence irréelle qui, les
cheveux soulevés par un grand coup de vent, invite Mesa a la regarder
« debout et étendue comme un grand olivier dans le rayon de la lune
terrestre, lumiére de la nuit ».

Une dramaturgie du concret

Au-dela de cette création onirique ou surnaturelle, tout le 3e acte
parait investi par la théatralit¢ la plus composite, qui était peut-&tre
nécessaire a Claudel pour donner forme visible a I’impensable corps des
amants unis dans I’immortalité. Mais il faut aussi rappeler tout ce qui,
dans Partage de Midi, reléve d’une dramaturgie du concret, ou les
objets, les accessoires, la maticre et les choses, ont leur place certaine. Et
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cela, méme (et peut-&tre surtout !) dans ce troisiéme acte, ou le jeu et
I’espace s’ordonnent autour d’un lit avec moustiquaire, d’une psyché,
d’une lampe...

En eux-mémes, ces trois €léments requis par la mise en scéne sont
représentatifs d’un jeu sur la matiére concréte, réelle : ce sont des
¢léments de décor, voire des objets de scéne — au méme titre finalement
que les paquets qui encombrent Ysé au premier acte. Mais ils renvoient
aussi a des techniques de déréalisation, qui ceuvrent en sens inverse —
celui de I’illusion. Le tissu translucide, le miroir, la lampe constituent en
effet les accessoires habituels d’une théatralité que 1’on pourrait dire « a
effet ». Ils permettent les jeux d’ombres et de reflets propres aux théatres
d’apparitions qu’on a rapidement signalés plus haut. C’est pourquoi ils
sont les instruments requis depuis des décennies pour toutes les
apparitions fantomatiques au théatre.

Mais, ce qui est plaisant, c’est de voir que ce « décor a effet »
n’est autre que celui de la chambre d’« Ysé » dans la maison du Consul
Paul Claudel... Il suffit pour s’en convaincre de lire une lettre de Rose a
sa mére (30 avril 1902), ou elle décrit sa chambre par le menu : « Ma
chambre est badigeonnée en rose, carpettes paille et gris pale ; mon lit au
milieu ; une tres jolie coiffeuse avec une psyché bascule, en biais prés de
la fenétre ; une grande armoire a glace ; une jolie table en osier ; un
ravissant petit bureau anglais, et prés d’une autre fenétre une grande
armoire. Un miroir au-dessus de la cheminée et deux grandes appliques
[...]».

Or a quoi, finalement, cette description fait-elle songer ? A une
didascalie tirée d’une piece dont Claudel ne serait pas l’auteur...
Claudel, lui, décrit ainsi le méme espace dans Partage de Midi : « ... Le
soleil se couche. De longs rayons rouges passant a travers le mur de
feuilles de banyans traversent la piéce déserte. Au milieu un grand lit de
cuivre entouré¢ de sa moustiquaire. Entre deux fenétres une coiffeuse
avec sa psyché, et de l'autre c6té une armoire a glace. Affaires de
femmes : une lampe a esprit, des robes suspendues. ... ». Parmi les
détails si on peut dire « ajoutés » par Claudel a la description de Rose, il
faut signaler la moustiquaire, mais aussi la lampe « a esprit » — il s’agit
évidemment d’une lampe a esprit de vin, autrement dit a alcool, mais la
formulation parfait I’impression d’étrangeté que souhaite réaliser
Claudel, et a laquelle contribue, on 1’a vu, le voile vaporeux de la
moustiquaire. ..

Et si I’on y réfléchit, cette « didascalie » réaliste qui surgit de la
plume de Rose, pourrait bien figurer dans une piece de celui que ses
détracteurs appelaient méchamment un « tapissier » - Victorien Sardou,
dont on a cité plus haut I’un des succes, Spiritisme... Pourtant, ce n’est
pas de cette piece de Sardou que je voudrais vous parler pour conclure,
mais d’une autre, qui fut créée au Théatre de la Porte Saint-Martin, le 21
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décembre 1886, trois jours exactement avant la conversion de Claudel a
Notre-Dame. Et 1’on ne sait s’il faut rire franchement de cette
coincidence, ou si, au contraire, il faut la prendre au sérieux. La piéce en
question est une comédie en 5 actes et § tableaux, avec musique de
scene de Jules Massenet. Elle ne comprend pas moins de 38 personnages
des deux sexes, parmi lesquels il faut compter des Frangais, des
Hollandais, des Suisses, des Américains, un pasteur un peu louche, un
prince Chinois et son mandarin, des aventuriers et des rastaquoucres de
diverses provenances, des Malaises et des Japonaises, et méme un
singe... Et la piéce s’intitule Le Crocodile. Rien a voir avec Claudel,
n’est-ce pas ? Pourtant Le Crocodile ne renvoie pas seulement a cette
ménagerie humaine qu’on peut imaginer, mais a un navire, qui va
chavirer et obliger les rescapés a vivre en robinsons, et a réinventer la
société : le vote et le gouvernement, I’artisanat, les plaisirs, les lois et
méme la lutte des classes.

S’il serait absurde de faire de cette sympathique comédie (il s’agit
presque d’une féerie) une source possible de Partage de Midi, il n’est
pas inutile d’en lire ici quelques morceaux — pour voir tout ce qui
rattache le chef-d’ceuvre de Claudel a la scéne de son époque, jusque
dans ses manifestations les plus divertissantes et spectaculaires.

Ainsi, la premiére didascalie du premier acte :

L’arriére du Crocodile, grand steamer de la Compagnie Hollandaise,
faisant le service d’Amsterdam a Hong Kong. Au fond, la dunette et
I’escalier, par ou I’on descend a I’entrepont. A gauche, la tente dressée
pour servir de dortoir aux femmes. A droite, premier plan, un escalier
d’embarquement. Tables, chaises, bancs, fauteuils en rotin, a bascules,
etc. Jeu de toupie hollandaise, a droite au fond. Le soir, peu apres le
coucher du soleil. Ciel trés bleu, semé d’étoiles. Grande table a gauche,
avec un somptueux service de thé, de café, de liqueurs; champagne
frappé, orangeades, sirops, cigares, cigarettes, etc. Les domestiques du
bord ou ayahs, vétus a 1’ Asiatique, mettent tout en ordre.

Ou encore ces fragments de dialogue, tirés des premicres sceénes :

Chevrillac : Et ou sommes-nous, lieutenant, en ce moment ?

Boghart : A la hauteur des iles Nicobar, monsieur. Demain, vous verrez
la cote de Sumatra. Dans quatre jours, nous serons a Penang, ou nous
prendrons notre courrier. Trois jours aprés, a Singapour, ou nous
lacherons vingt-quatre heures pour le charbon, et la semaine suivante, a
Hong-Kong. N’allez-vous pas jusque 1a, monsieur ?

Chevrillac : En simple touriste, et pour mon agrément.

Boghart : C’est chose rare, qu’un Parisien dans ces parages !

Chevrillac : A qui le dites-vous ? Je suis stupéfait de m’y voir ; mais ma
foi, avant de faire une fin et de me marier, je me suis dit : si j’allais faire
un tour en Chine ?
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[L..]

Chevrillac : Pour tout spectacle, le ciel et I’eau !... Pour promenade, vingt
metres de parquet ! Pour lecture, les journaux du mois passé ! En fait de
distraction, un nuage de poissons volants, une ronde de marsouins, un
requin qu’on péche ! — un bateau qui passe !... — Et tous les jours, tous,
les jours ainsi !... Et les mémes figures, et les mémes paroles, et la vue
constante du nez qui vous agace, de 1’étre qui vous exaspere ! Oui, je
congois le crime. [...]

On le voit tout de suite, Sardou n’était pas un poete, mais ce fut
pourtant un grand homme de théatre. C’est pourquoi je voudrais
conclure en citant un fragment de Sardou qui reléve d’une théatralité
sans parole. Il s’agit de la didascalie qui constitue a elle seule dans le
texte le deuxieme tableau. Celui-ci, en effet, n’est qu’une vaste
pantomime, avec de purs effets de spectacle et de mise en scéne. C’est 1a
que, de fagon tres étrange, il rejoint a sa maniére Claudel. ..

La mer rougie par l’incendie du navire. Au fond, trois canots
s’¢loignent avec des passagers. A gauche, le steamer, dont tout I’avant
est déja sous I’eau, et dont I’arriére seul se dresse encore, a 1’état de
fournaise. [suit la description des personnages qui montent sur les
canots de sauvetage] Au méme instant le navire s’enfonce dans la mer.
[...] Le navire s’engloutit, dans un tourbillon d’écume. La mer toute
rougie par I’incendie, s’éteint et reprend sa teinte naturelle et 1’on ne
voit plus que 'immensité, le ciel bleu, et les canots qui s’éloignent.






Evayyeloc Mooyog

To 0¢atpo Tov [loh Khovtér

Otav xdévoope Adyo 7y mOMTIKO O0TpPO, YL WYUYOAOYIKO M
PEAMOTIKO 1 Yo B€aTPO 10e®V, aKOUN KL OTOV [WAOVUE Yo TO O€aTpo
TOV TTAPUAGYOL, TO HVAAD LG TNYaivel 6To BEATPO, GE Lo LOPPT KOt G
po Katnyopio Tov Bedtpov. Otav dpmg Aovue yio TomTtikd B€atpo, To
HLOAS pog TYyaivel, ToAD TeEPIGGOTEPO, GTNV TTOiNon mapd 6To BEatpo.

Tnv e&nynon Ba mpémet va v avalntinoovpe 6To YeYovOos OTL GTO
momTikd B€atpo mpoeldpyel N moinon, Kuplapyel amdOAVTA TO TOMTIKO
oTolyelo, YU ovtd Kot acyonkav pali Tov oy Beatpikoi cuyypapeis,
omwg Bo Aéyape onuepa, oAld momtés. O AloyOAog, 0 ZoQOoKANG, O
Evpinidng, o Zai&mmp, o Kopvéily, o Paciv, o I'kaite, o KAwvtér, o
‘Edot, o Adpka, o Xikehavog, o Ipeferdkng ko o Kalavtlakng,
VIPEAY KATA TPOTIGTO Kol KUPLO AGY0 TomTEG, Kol yi' avtd, Ommg gival
EMOLEVO KLPLOPYEL OTO £PYQ TTOL ONUIOVPYNCAV 1 TOINGN, O TOMTIKOG
AOYOC, Tpoeldpyel TO TOMTIKO OTOLYEIO Kot £METAL 1] OPAGCT], 1| TAOKY, 1
OKNVIKN O0OUn TOL £pyov 1 KOAVTEPO, M OKNVIKY dopr| yivetol €vog
KopPag mive 6Tov 0moio KEVTE O TOMTNG L0 TOUTIKY|] ONovpYio. TOv.
AVt akpidg to YEYOVOGS, OTL OMAadN TOo TOomTKO Batpo eivor ToO
0¢aTpo oV Eypoya, amd LIV 0T PLTY TVEVUATIKY] OVAYKN EKOPOONG, O
momtg, Mog  emPdAier va  ovalnTACOLHE TO  XOPUKTNPIOTIKA
yvopiouato g dnuovpyiog evog cOyypovov BedTpov TOV EIKOGTOV
LoV, oL amotédece otafud, TOGO Yoo TNV moinon 6co Kol Yo TO
0¢atpo. Evvoodue m Oeatpikn dnuovpyia tov peydiov I'dAiov momt
I[MoA KAoviéd mov tov amokaiovpe momntn, yoti o KAoviéd oyt uévo
vmpée KateEoynv momtiky eHon, Oyl LOVO KOTA KOPLO KOl TPDOTIGTO
Adyo MBere va etvar kol NTov womTg (amd T PEYOADTEPO TOUTIKAL
avaotpata g [aAlog 6To TEPAGHA TOV OdV®V) 0AAL Kot S1OTL Kot
010 B¢atpo Tov exEpaleTon Kot dnpovpyel ¢ TOMTNG.

T eivon Opmg momtikd B€atpo; Tov opiopd tov (mov dev eivan
KaBOAov €0KOAO eyyxeipnua) tov €govpe amd Evav GAAOV €pydTn TOL
ToMTIKOY OeATPOL OTNV EMOYN MOG, AmO TO HEYGAO AyyAo mONTH TOL
aove ov wépace, Ttov Topog Xt. 'EMotr, o omoiog, og éva
TEPLOTOVOAGTO JOKiHo Tov pe tov titho lloinon xou Oéatpo, cvume-
paivel 0Tt TomTiKd B&atpo «Bo £YOLUE HOVAYO OTOV 1) OPOLOTIKY|
KOTAOTOOT QTAVEL GE TETOLOV £VIACT), MOTE VO, YIVETOL TO PUOTKO 101,
vt tote mo glvar 1 pdvn YAOGGO 1OV KATWS UTOPEL Vo EKQPAGEL TIg
GUYKIVT|GELS).

AMG Ko 0 d1KOG Pog LEYAAOG TONTHG, TOL NTAY KOl GTOVAAI0g
KPITIKOG, 0 omoiog &ypaye kal éva a&lompdoeyto Beatpikd £pyo, tnv
Tpioevyevy, o Koomg [Hokauds, oe éva 0E106mo0d006TO dOKIO TOV,
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onpoctevpévo 10 1907 otovg [leods Apouovg, avagepOUEVOS GTO
OpapaTIKO Kot TOmTIKO €pyo Tov Zaifmmp, mapotnpel to €ENG
€VOTOYOTATO KOl TOAPACTATIKOTATO, TOV EX0VV OLMOG OVTATOKPIoN KOl OE
KkdBe Tomty| oV KoTamdveTaL PE TO BEaTpo, OTMG 0 KAmvTéd:

Av vrhpyel momTig mo TAaTHS Kot o KaBoAUKOG TOL Vo, TPayoLdNGE TO
TPOYoUdL TOL TWAVE O OAEG TIG GAOYAPLOOTEG YOPOEC TNG TOUTIKNG
apmag, PéPora €lv’ ekeivog (evvoel tov Zai&mnp). Kar kabmg 6lot ot
TPOVOl PEGO GTOVG TPOVOUG, AELITOVPYOL TNG OPULOATIKNG TEXVNG, apyoaiol
KOl VEDTEPOL, KAl 0 TOAD avtoi, Pyaivel EEm amd o cHVOPO TNG GKNVNG
Kot yovetr’ ekeibe mép’ om’ to BE0Tpo, TOV TOL Elval KATMG OTEVD, KATMG
&évo. O momg 6o Kot TaAgvEL e TO dpapatoypdeo. Aev tnv EEpetl i
NV KoToppovel T coen owovopia, T oknvikn ovppetpio Ko kébe
gidovg eEmtepkn evotnta. Ta dpdpato tov To EedimAdvel EEvolaoTa...
Ouwg, amod v GAAn pepid, 6Ao kot duvapmvel ) Bela moinomn. To Heog
TOV TO OKPATAYO Kol TO AKOANGTO, Yopdto copia. Ki eved amd ) pia
Hepld Gov eaivetal Tg givar Yo vo Stookeddlel povo ta Toudid, amd TV
GAAN TN pepld PAETEIC TOG M YA®GGH TOV €lval HOVO Y10 TOLG MPLLOVG
KO Y100 TOVG GTOYOOTIKOVG. Ag QPOVTILEL Y10 TOV KOGHO TOV AEYOUEVDV
CLOPPOUEVOVY», UNTE Yo T dpApata, ToL glval Tov «BedTpovy, UNTE Yo
Tovg oknvomA&yteg mov EEpovv Tdyo amd 0atpo. Kot avtd pe yontedet.

Kot o oA KAwvtél, pe to Beatpikd £pyo Tov, TOCEG POPES OF
«PByaivel E£m am’ T GOVOPO TG GKNVACH Kol 08 «yVveTol Kelfe mépa
an’ t0 0€0Tpo MOV TOL EIVOL GTEVO KATMOCH KOl «TOCEG (QPOPES OEV
TEPLPPOVEL TN GOPN owovouia, T oKNVIKN cvppetpior Kot kaOe gidovg
eEotepkn evotnton ota Epya tov; [ldg va ywpécel mdvo oe pia
ocuvnOopévn oknvY, €keivo To ®Kedvio, eketvo to aAndwvd Titdvio
Beatpicd épyo tov pe titho To Athalévio Tofaxt [Le Soulier de satin]
oV TEPIAAUPAVEL OVLGLOOTIKG €vo TEPAOTIO Ta&idt 6 OAOKANPO TOV
KOG, AAA Kol péca ot KoTapaba g avlpodmvng yoyng;

To Athalévio T'ofdxi, yio va apyicovpe omd avtd, eival Eva amd
To. KoAooolaio €pyo Tov T'oAAikov dAAo Kol ToVv TayKOGUov BedTpov,
1660 amd TNV dmoyn TG SldpKeElng, OCO KOl Omd TV AmoyTn Tov
Tvevpatikov vofdadpov tov. I'pdonke and 10 1919 éwg to 1924 ko
maiytnKe moAadTEPA dVO POPES, CUVTOUEVHEVO KOl OLUCKEVAGIEVO E
™V €yKplon Tov TowmTn, Yo vo ovePel mveo ot oknvh, amd ToV
e€aipeto oknvobétn Zav Aovi Mroapd. To épyo avto, £pyo Cmng yia Tov
momt oA Kiwvtéd, Eavaraiytnke otn [oAdio, oAdKANpO Kot yopig
nepikonég, to 1987 oto mepipnuo «Deotifdr g APwvidvy, oe pia
GUVOMIKT TOPACTOCT TOL KPATNGE €vieka OAOKANpeg dpeg. Kot yu’
oVTO, TO £PY0 TOVTO, TPOKEEVOL VO TOPOLCLALETOL OAOKANPO OTN
oKnVvN, €ite TPENEL va YwploTel og 6v0 uEPM, mov va mailovral 6e dvo
UEPEC ovvéyela, e ddpkela 4,5 dpeg N pio TapdotacT Kol 6,5 dpeg 1
GAAN, MV emépevn pépa, €lte oE  ouvern, TPOYHOTIKG TMPOIKN,
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TopAcTaoT oL Vo apyilel otig 9 to Ppdadv Kot va TeEAEL®VEL GTIG 8 TO
Tpoi. PuoKd Kot 01 dVO TPOTOL £Yovv emyelpnOel, e TOL TAEOVEKTLOTOL
KOl TOL LEOVEKTNLLALTO, TTOL ToPOoVotdlel o Kabe Tpdmog.

To épyo avtd meplapfaver oveEaviinta  avtoPloypagikd
oTolyElol TOV {010V TOV TOMTH KOl EIVOL EUTVEVCUEVO OO TOL TAOVGLO
taidlo Tov 6ToV KOGUO, apov, OTMG gival Yvmotd, o KAwvtéh vanpée
SMA®UATNG KOl VANPETNGE TNV TOTPIO0 TOL MG TPEGPNG, O YDPEG TNG
Aociag, g Evpodmng ko g AUEPKNG KOl ©C €K TOVTOV E&lxe TNV
gukapia va tagdéyel moAd otn (N tov, 6’ OA0 TOV KOOUO. ATO TO
dALo pépog to épyo elvan gumvevcpévo and ™ BueAlmon on tov, and
TIG OO UATIKEG TOV TEPIMETELES, OO TO Yo Tov To 1906 pe ™ Mapia
[leppév, amd to modd mov oméktnoe. Me Pdaon Olo ovtd To
avToPloypaeikd ototyeio, oAAd TapdAAnAa kot pe Pdon ToAAG Gvelpd
TOV, KOl TOAAEG aVEKTTANpOTEG emBupieg Tov, 6 KAwvtéd cuvébeoe avtod
TO TITAVIKO ONUIOVPYNUO, TOL OTOTEAEL €val LEYOAOQULEG €PYO OTN
ocVAM YN kKot otV ektédeon tov. To épyo omupociedvtnke 1o 1930,
npotoaveéPnke Opmg ot [oAlikn oknvi, KoTd TN OldpKEW TOV
moAépov, 10 1943, ko amotedel cuvoyn OA®MV T®V TOUTIKGOV KOl
SpoUOTIK®V BEUATOV TOL KOTA KOPOUE amacyoAncav tov moutr. H
TAOKN TOL £pyov dradpapotileror ddoykd 67 oAdKANPO TOV KOGLO,
otv Buvpann, omv Apepir), ommv Aepwin kot otnv Acia, Omov
napelovvouv Kwvélor kot ldmmveg, pe KEVIPO TNV KOGULOKPATOPIOGH
Iomavioe g Avayévvnong, tOte moOL LANPEE KOl OVTH pio PEYAAN
dvvaun 6Tov KOGLO.

Bpiokopaote oy Iomavia. Bacidg sivor o diimmog o B'. H
Iomavia, T0Te, dev MOV HOVAYO it TOAD peydAn dvvaun, Tay emiong
Kot o mpopoyog tov Kaboikiopod kot o PBacididg g MoV moTdg
KaBoikdg. AAAG 6mwg ocvuPaivel moAd cvyvd pe TNV TOMTIKNY, OF
O1ebvikd eminedo, mapovoidletar otn péon N AyyMa, TOv EMOIOKEL KL
vt va yiver peyain dvvapn kot yU avtod, omd avtidpaon, yivetor n
eotia g aipeons TV AlHapTUpOUEVAYV, VO oTNV AQPikn deomdlel o
Iohapiopds ko n ewwAoratpio. Xtnv Acia, €£dAlov, Kuplopyel o -
d0VIGLOG, 0 BoLAICUAC Kot AAAL EWO®AOAATPIKG BpnoKedUATO.

AMG Yoo va gdpardoet v eEovoia Tov o Pactmdg g lomaviog
avabétel, Kamowo otiyur, otov éumicto tov Aov Ileddywo pia
exotpoteio. Na petafel oty AQpikn, o apynyos HoG avIITPOSOTEING
Ko vo ynOet pog 1lepamosToAnc.

Tov Béter 6pC TOV OPO OTNV OMOGTOAN TOL OLTH, VO UN
GLUVOOEVETAL amd TN veopn Ko Opopen ovlvyo tov Adva llpoéca.
Tehkd otV epamoctoAr] Oa mael pdvog tov Kot Bo eumiotevtel, Kotd
TNV amovsio TOL TN yvvaike Tov, 6~ évav ¢ido Tov aélopatiko, Tov Aov
BoAtdoap. AAAG n Adva Tlpoéca cvpfaivel va givar Tpedd epmtevpévn
pe tov Aov Povtpiyko, mov otdfnke aAnbivoc Npmag 6TIG TPOTYOOUUEVESG
exotpoteieg Tov Paciiid Odinmov.
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H Adva Ilpoéoa, dumg, mov Bélel va eivan kot vo peivel €og to
TéA0g TOTH 610 SLLVYIKO Opko NG, OeEdyel HEG TNG TPOAYLUTIKOV
ayova, ovapeso 6To cLlLYIKO YPEOS KOl OTIG TIECTIKESG OTOLTIGELS TG
Kapdlag g, oniadn oavapeca otov Aov Ileddyio kot tov Aov
Povtpiyko. Kot ptdvel 610 onueio, va (nmoet m Pondeia g [Mavayiog
0€ TOVTN TNV €0MTEPIKN TAAN TG Amobétoviag €161, UmpooTtd oTa
oo TG, Eva amd o dvo atralévia yoPdkia Tng, TNV TapoKaAel Oepud
otV mpooevyn NG Kol ¢ ntel 1o e€ng: «Otav Ba katafdim ey,
KATOL TPOGTABELD VO TPOGEYYIoM® TO KOKO, ONAadN TN Hotyeio, Tov dgv
10 06w, TOTE KhvE pe va kovtoafd. Ki dtav Behiiom va emepdom ta
Opla. ToL pHov £PaAES GV, VO LOL KOWYELG TOL OTEPA Lovy. AAAG Kot dtav,
oe Myo, o Aov Povipiyko otopileton avtifaciiéng ot LVRTEPTOVTLES
kmoelg g Ivdiag, n Adova Ilpoéca, mot] 6TOV OpKO TNG, TOL AEYEL
EMTOKTIKG VO PVYEL AGVVIPOPEVTOG, KL eKElv) va pelvel miowm poviym
¢ Kat vai pev, pe tn Avon 1001, 0 £pmToc TV 000 AVTOV VITAPEEDY
UEVEL AVEKTAPOTOC, OO KoBopd OUMG YUK dmoymn To aicOnua tov
V0 ayOmMUEVEOV POVVIMVEL Kol PTAVEL GTO KATAKOPLEO NG Buciag, yia
va OAOKANP®OEL péGa otV Yoyr Tovs. Y otepa OUMC oo TO BAvVATO TG
Adva Tlpoéca, mov de Ba apynoel va couPel, T0 AvVEKTANPOTO OLTO
aicOnpa yiveton ywo to Povtpiyko aveEdviintm mmyn {ong, €og 0tov
avamTnPog oL Kot TeyoS, mapadodel Kt avtdg oty aykoild Tov Ogov,
apoV kébe avBpdmvo TAAGHO, GoYXETA O TNV Topeio. TOV €0 TOV®
oTN YN N OTOV 0VPAVO, TAPAUEVEL TEMKE GTOVG KOATOVG TOL BOeov. Xe
e€aipeteg MOMTIKEG OEAIdEG, 10TOPIKA TpdowTa Tov 160V cmdva
ocvvtovilovtal pe TNV TAOVNTIKA avamvor] ¢ Odloccag kot pe
TUPLPAEYN TESIHOTA TV AoTp®V. Oyl HOvVo 1 YN, OAAL Kot 0 0vpavoG,
TapicTaTal 6TO dpdpa TOVTO.

Onwg pog Aéer kdmov o KAwvtéh, 10 Opopotikd avtd €pyo
ocuvvoyiler t Omuovpyion O0Ang g (ong tov. Tori, oe tovTO TO
Bavpactd €pyo TOL, LVLAPYOLY TOAAA ATO TO YVOPLUN HOTIPO KOt TNG
vrolomng dmuovpyiag tov, 6mwg eivar n Bvoin, n mepuméTeln. TOL
avOpdTov, N TIAN TS YLYNS, 0 avOpdTIvog Epwtag GAAL Kot 0 Bgiog
£pmTag, N apoptio, To Snupato, 1 e&hémon. To dpapatikd avtd Epyo,
QovTalel umpootd oto Bt cov Eva TEPACTIO KOGHOYOVIKO LMGOIKO,
LE OVAUIKTO, OAQL TOL SPOALLLOTIKA, TO ETKA, T GUUPOAKA Kot To KaBopmdg
momtikd otoryeio. Kot akdpo, Oa Aéyape, 0TL OAN 1 TEUTTOVGIO TOV
€PYOVL OVTOV, TEPLEYETOL HEGO G6TO dgVTEPO TiTAO TOV. [Tl o TANPNG
tithog Tov givan To Athalévio Tofidkt i t0 yeipodtepo dev eivor moTE
olyovpo, MOV OMUaivel 6TL 66O K1 av TPooTadnoel Kavelg va Tpa&el To
Kako pe tn 0€Anon tov, va yivel £pUoto TV adLVOLOV TOV KOl TOV
mafdv Tov Kot vo fovAtdéetl péca oto fovpko g avopiog tov, dgv givon
noté PéPao OtL tEMKA Bo To katopbdoel. To kokd, ®G OpPloTIKY|
KATAoTOoo, dgv elval Tavia ciyovpo 6tL Bo cvuPel Kot T0 TEGYO TOL
avOpoOTOoL, £mG TA TEAEVLTOIN CKOAOTMATIOL TNG TTAOONG TOV, OgV &ivat
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OpPIOTIKO  OMOTELECUO  UIOG  OUOPTOANG Kot emipepntng  mOwmng
ocoumeprpopds. Eivar oyedov PEPato 0t v televtaia otiypr|, kétt Oo
ovpPel kot o apaptoAdg o cwbei e€artiog g aydmng Tov Oeob. Onwg
axpimg cvpPaivel TeEMKA pe To0To T0 £pY0, TOL £xEl OC HOTIRO TOL pia
Toptoyolkn mopotpio mov Aéet: «O Ogdg yphoet iola Kot ot Ao&Eg
YPOUUESY, TOL onuaivel 0Tt 0 Oedg divel Tov AvBpmmo T cEOTNPIa Kot
aVAUESH OO TIG OLOTVYIEG Kol TIG TTMOGELS TNG YVYNG TOV, GKOUO Kot
HECH ad TIG AVOUES, TIC TTAOGELS Ko TG apaptieg Tov. H Adva IIpoéoa,
7ov mapakoiel v [oavayio vo BaAet To xEpt TNG KO VoL TN GMOGEL 0O TN
poyeioe —map’ 6A0 mov oto PABog T M epTELUEVN TN BENEL KO TNV
nofet— teMkd omletar, aAAa kot o Aov Povipilyko eniong omletor v
tedevtoior oTiypr], amd QLOIKO Kot NOKO mviypud, pe To XEPLL TOL
adEAPOD TOV Kot e £va TOAAUAPL TNG KapaEAAG TOV, VD oAmVILEL TOV
Athavtico Qkeovo.

Me 10 £pyo oV aVTd, TOV B PTOPOVGAUE VAL TO YOPUKTNPIGOVLE
Mecaiovikdé Mvotipio, o0 KAovtéh 0éAnce va dei&et To amépavto Kat To
amvbuevo g Osgiog EnépPaong ota avBpodmva mpdypata, yopic vo
avalpeital 1 ghevBeprn PovAnon tov avBpamov, evd mapdAinio nOeke
V0L TOVICEL TNV ATEPAVIOTVVT] KOl TO OKATAPANTO TNG avOpdTIVING YUYNG.
O avayvootg, GAla kot o Bgathg, ovtilappdvovtal to o1c1060E0
pvopae tov KAovtéh mov mpoépyetal amd tovto 10 TIToviKd Beatpikd
£pyo Tov.

AMG Y00 VO TAPOVUE T TPAYHOTA LLE TN OEPE TOVGS, Ba Tpémet va
tovicovpe 01t TP ekdniwBel To  peEYAAO TOMTIKO TOAEVTO TOL
KAovtéd, pe €pya kabBontd momTikd, ekdNAmOnNKe TpOTA TO TAAEVTO TOV
v T0 Ofatpo. Tati gvbHG petd ™V emoTPoPn T0L 6T0 BLd, pe TV
emevépyela ¢ Oelag Xdapng, to Ppadv ekelvo Tov XpioTouYEVVEOV TOL
1886 ot NoOtp-Ntap tov Ilopiowod, omdte ehevbepdbnie oamd T0
«OAMOTIKO  KATEPYO», OMM®G OGS TO A€El O 1010G, WEGO OTO OMO0
napdepve, Bo pog mopovoidcet tpion Oeatpukd TOL  Epya:  TOV
Xpvooképalo, mov 10 €ypoye 10 1890 kol 6TV TEMKN HOPPN TOV TO
1895, v Iloliteio. mov ypdonke Ko ooty to 1895 Ko otV TEMKN
popoen ¢ to 1897 ko v Avrailoyn, to 1894, mov avéPnke oto
0¢atpo «Apodpe» g Adnvag to 1994.

Ta téo0epa avtd YpoéVIa amd ™ peTOoTPOPN Tov (amd 10 1886 -
1890 omodte dpyoe va ypaeel TovTa T0. BeaTpikd £pya), ival mepiodog
EOMTEPIKNG OYOVIOG TOL KOl TPOTOPOCKELNG TOV, TPOKEUEVOL V.
amoQacicel va  yivel, emionuo Kol TEAEIMTIKG, TMOTO TEKVO TG
KaBoiwkng Exxinoiag. And tote Bo akoAovbncovv ta peydia £pya tov,
HE TPADTO KOl CNUAVTIKOTEPO TN Mikpovia Biolaiv, mov yplonke to
1892 péoca oe ovyypova TAAicL, EVAO GTN OEVTEPT KOl OPIOTIKT LOPPT|
tov, 0 1900, omote 10 £pyo awtd TtomobetnOnke oto Mecaiwva ko
TPOGEAUPE TO YOPAKTIPA EVOG LEGU®MVIKOD puotnpiov. Me v Tpd
TOV HOPON TO €pYyo, avéPnke omnv eAAnvikn oknvi to Noéufplo tov
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1944 an6 to Bioco Mavoridov - Apavn pe titho H Ovaio ko givor to

p®To £pyo 1oL [N KAwvtéd mov mapactddnie oto edAnvikd BEatpo.
O I'dAhog Aoyotéyvng Kot KPTikog Zok Movidd, Ypaeel oYeTikd

v v mtepiodo avt Tov KAoviél, avaueoa og dAla, kot to akdAovda:

To Tt vmp&av avtd T TécoEPA XPOVIA, KOTA TOL OTTOi0 O TOMTNG EMPENE
vo omoPAAEl pe LVTOHOVI] TOV TOANLO GVOP®TO Kol VO KOTOGTPEEL,
TETPOL TNV TETPO, TO OIKOOOUNU HECH GTO OTO0 JATEAOVGE MG TOTE
£€YKAEIOTOG, UTOPOVLE VL TO QavTOoTOVUE dfalovTog Ta TpAdTa £pyo
TOVL.

AMG ag avagepBovpe, £6T® KOl GUVOTTIKA, GTO TPiO TPAOTO £PYOL
tov KAovtél mpokeévou va pinoovpe d1e£odkdtepa Yo To. peydia
€pya Tov aKoAovOncav.

O Xpvoorépalog (1890) givar to mpmto dpdpa tov veapov TTmA
KAwvtél. Eivar to dpdpa tov Bavdtov. O Zyuov Aviér, évag Hpaxing
HE YPLCA HOAMAE, €xel YAGEL TNV OAyomnuUéVI) TOL Kol OKOAOVOMC
ocvoppoyel pe évav épnPo, tov KéPn, pe okomd va emyeproovv v
KotéKtnon Ttov kocpov. Mio moAld avtokpotopio ametleiton va
kataotpagel and tovg BapPdapovg. O Xpvooképalog tiBeton emike-
QOAMG TOV OTPATEVUATOV Kol OLEL TOV TOAMTIGHO TG, Opms o KéPng
nebaivel T oty g vikng. AAAG 1 AOAELN TNG AYOTNUEVIC TOV KO
TOV VEQPOV NP®IKOD TTandlov, Oa KAvel Tov 1oV AViEL GAoTAM)VO Kot
oKANPO Kot TOTE glval Tov Oa EMYEPNOEL VO, KUPLOPYNGEL GE OAN T V1.
Xovroua eivar mov katoktd v Evponn kot tov Kovkoco, kot
etoalerarl va avripetoniost v Acia. Kot vikd kot ekel. AAAo telkd
Ba mAnpwaoet ) vikn tov pe ™ (o1 tov. ‘Evag taypatdpyng oto medio
™G Hayme, Ba Tpoeépet ta teevTaio AOyLo TOV £pYOV, TOV OTOTEAOVY TO
Oplappo tov Bavarov. 'Etol unpootd e tpelg vekpovg Paciiibdes, Oa
yiver 1| emaAnfevon g LataldTnToG TOV EYKOCUIMV.

Yy lloditeio (1895), ot dvvdapelg mov SOHOPPEOVOLY pio TOAN
EVOOPKOVOVTOL GE TEGGEPN TPOCMOTO: GTOVG OV0 AdEAPOVLG Mmép am’
TOVG 0moiovg 0 €vag €ival 0 APYOVTOGS Kot 0 GALOG O pNYOVIKOS, GTOV
APBdp, mov eivor o apydikaoctng, kol otov KéBp tov momt). H Aard
ekmpocnel to yvvaikeio otoryeio. O APdp, eved vrepaomileton TV
glevbepia, onpiovpyet Tapaysg kat Aaikéc eeyépoetg. H moAn, e€diiov,
KOTOOTPEPETOL OO TOV GPYovIo KOl TO UNyovikoe. Ga ypeloctodv
deKamMEVTE YPOVILL YloL VO, OVOIKOOOUNBOUV Tol epeimid TS Koty va
dnpovpynBei pia compla epapyio, erikepoing g onoiag Oa gival o
KéBp, o mommg, kou n Aord. H mdéAn avtn, apod mapadddnke oe Evav
OEEAOTIKO TOpoEVGHO, VIO TV emidpaocn tov KEPp kot g Aard,
OV 6TO UETOEL €yve yploTiavn, Bo oTpapel TEAMKA GTO TVELHO TOV
®¢e0V.

Xmv Avioiiayn (1894), Bprokduaocte, votepa amd tov Epgouilo
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[ToAepo otic Evopévec ToAteleg tng Apepikng, ondte oNUEOVETOL pia
YOAAPpOT oTa NN Kot 6TV EKTIUNON TOV a&UdV. Xg Eva oypOKTNLLOL TOV
tpomelitn Topog [MoALok Noalovdp, (et og emotdatng o Aovi Aaiv,
epLOPAOEPLOG, VEO EIKOGAYPOVO TOMKAPL, HE TNV OLOPPT| YUVOIKO TOVL
MdpBa. Tnv emoyn ekeivn o yoroktpovag Kot tapmiovtog Tpamelitng
Topoc, £pyetor 6To KTHKO TOV, OOV O TEPAGEL TIG LEPES TOV UE TNV
ayomnpévn tov Agov EAumepvov, nomotd. Avtd ta dvo evydapia kot To
Té00Ep0. TPOCOTA, 7OV amoPTIlovV €va KOoLOPTETO, €KPPAlovY TIg
TEGOEPELC OLUPOPETIKES OYELS EVOC OAPOPETIKOV TPOSHTOV. AAAG TO
KaBéva TPOGOTO YWPLoTh, avTikaBpeTilel, amd pio OpGUEVN OTTIKY|
yovia, 6Aa ta dAla. Kot ta téocepa avtd mpocona Ppiokovior otnv
avalnTnomn g oUUEVIS TOVTOTNTOS TOVG.

AMG €pyeTor KAmOw OTIYHN KOU OVAUESH oTo dvo (evydplo
yiveton pio avtoAroyn. H Aecd Elumepvov, n nbomoide, Ba epwtevtel
Tov gpuBpodeppo Aovi Aaiv kot Bo TOV amooTAcEL Amd TN Yvvaiko Tov,
OV NON EYKVLUOVEL Kol PEPVEL PEGO GTNV KOWMA TNG TOV KOPTO NG
ovveVpeEoNg TG Ue To Voo ovlvyo g, tov Aovi. IMapdAinio o
Topag, o yaloktiuovog Ko Tpamelitne, eKTPOCMOTOC TOV «OEUDY TOV
dolapiov» epmteveTal TN veapn Kot Opopen Mdpba mov tpoépyeton amd
v Evpdnn ko mov 610 mpdownd e PAETEL TOV TOAOO TOPOSOCLOKO
Koo tov allov g Cmng, 0 omoiog 0ev MOTEVEL OTL, OTMG OVTOA-
Adlovtal To vopiopato €161 Umopel va YivETol «avIOAANYN TOV YoV
KOl TOV COUATOVY, dALL TpecPedEL TOV EpMOTA, TOL LE TNV TAPOSO TOV
APOVOL LETOUOPPAOVETOL GE AOIIAVTY EVEOOT TOV COUATOV, GE AYAm,
GE TPLPEPOTNTO. KOL GE ALPOTI®ON.

‘Etor omv AvtaAloyn, péco amd aoTpoeTEPOVS  O1AAOYOLC,
mapovstdlovial 6to Oeot AvayALEES, LEGH TOV TEGGAP®V NPO®YV TOV
€pyov, ¢ owmvieg oAAd Anopovnuéveg afleg Comng, ot afleg g
ainBeiog, e edevBepiog, g ovlLYIKNAG TOTNG, TNG AKEPALOTNTOG TOV
TPOGAOTOV, TNG PAVTOGLOGC.

H Aegov Elumepvov, xheivel 10 €pyo pe pio ovykAovioTikn
oporoyia, Tov emo@payilel To ecmOTEPIKS dpdpa T™G:

Kieiom), poviohopévn 1 mopta, Bedkieiota ta mapdbopa, ovte Eva dev
glval avoyytd kot To TopaBupOoeUAAN KU OVTA HUE AOVKETO, KOAQ
KAelopéva. Zaevikd, cov dvOpmmog mov péca tov EECTA M GKOTEWN
TAPAKPOVOT], HECH OO TIG TOPTES KO TA. TapdOvpa, TIC GYIGUES KO TIG
XOPAPAOESG, AGUTEL KOl OCTPAPTEL O PPLYTOG ECOTEPIKOC NA10C.

Kopdg eivar va épBoupe, tdpa, oto peydro épya tov Tlod
Kiovtél. Eivar n Mixpodlo Bioloiv mwov ypdenke 10 1892 ce cuyypovn
HOPON, Y10 VO OIS TTUPOVGLAGEL O TTOWTNG, TOTOOETNUEV GTO HEGAimVAL,
pio dgvtepn popen tov €pyov avtov, to 1912, ue tov titho Evayyeli-
ouog [L'Annonce faite a Marie]. Avt) 1 de0tepn version Tov £pyov eivor
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nov maiytnke to 1952 otmv ABva, and 1o Blaco tov EBvikod Oegdtpov
oe petdopaon g Muptidticsog kot oknvobesio Tov AA. Zolopov.
AxorovBel o KAnpog tov Meanuepiov, to 1906, kat kotomy pio tplhoyio
O Ounpos 10 1915, To 2rnpo Yowui, emiong 1o 1915, xou O
Tarmewvouévos Ilotépag, 10 1916, v va @tdcovpe oto Arialévio
T'ofaxi, mov ypaenke and o 1919 émg 10 1924.

To épyo Mixpovia Bioloiv givon éva amd ta. 600 M Tpia £pyo TOL
KAwvtél, mov katéknoe 1o peydho kowo, kot otn [oAdoa kot otnv
'EALGO0, morypévo kot oty mpatn (1944) popen tov, pe tov titho H
Ovaia, Kot o1t 0e0TEPN HLopPn ToL (1952), pe tov titho 0 Evayyelioudg.
H picpovro Brodaiv eival pio amd tic dvo Buyatépeg tov yépo Avva
Bepkdp, wor ayomd éva yeitova g, tov Zoak Ovpd, o omoiog
OVTOTOKPIVETOL TNV ayamn TG, OAAG TOV OUMG ayomd TNV AdEAPT TG
Biolaiv, Mdpa. Xtov mpdrhoyo epeovileTol 0 KOTAOKEVAOTNG EKKANGIDV
[Tép vre Kpaodv, mov ayard emiong ™ Blolatv, kot ¢ amokaAvmtel 0T
&xel mpooPAnOel and Aémpa. Amd gvomhoyvia, T0tE, | BloAaiv o ddoet
éva. @M otov Kpadv, mov 1660 vmogépel and v acbéveld tov. H
adeAPN NG OpMC, N Mdpa, mov €ide avty ™ oKNvY, B pLopTLPNGEL TA
dwatpe&avta otov Zak Ovpd, ToOpo LEMOTO TOL O TOTEPUC TV VO
Koprtoldv, o Avvac Bepxop, épuye mpookvvniig v tovg Ayiovg
Toémovg. AMG o Zoak, €Eokolovbel vo motevEL otV ayvoTNTAL NG
Buolaiv, evd eketvn Ba Tov amokaAvyel 0Tt KOAANGE Aémpa VoTEPQ OITd
t0 Tpaykd eidnua. H Blokaiv, tote, viopévn pe 1o €vdupo Tov AEmpov,
O eykatareiyer to Koumepvov. Oytd ypdvia apydtepa, m BioAaiv
Bpioketon péoa 6’ €va omnAato, OOV 1 OPPMCTIO. TNG TNV EKAVE VO
TeAwbel. Etvar voyta tov Xpiotovyévvav Kot 1 adedepn e Mdapa, Tov
010 petalhd mavtpedke Tov Zak, xdvel to modi me. Oa 10 pépet ToTE
Ko Ba to amoBécel ota mHda TG BloAaiv, kabw¢ mavta micteve oy O-
YVoTNTO KOl oTnVv afmotnta Tng adeAQng NG, HE TNV €Amida €vOg
Bavpatoc. "Yotepa amd pio voyta Oepung mpocsevyng, n Hikpn KopovAa
™™g Mépa Ba avaotnBet kot ta pdtia g Ba yivouv yoralio, dnwg ftav
dAlote ta pdtia g Blokaiv. ‘Eva ypdvo apyotepa, ouwc, o Iliép vie
Kpaodv Ba Bpet doropovnuévn kot gtotpobdvatn ™ Biloiaiv péco oto
80006, pe dpdotn ™V adeA®n TG, TOL OVTL Vo evyvopovel T BloAaiv
oTéAvEL To BAvoTo 6TV ayvi vt mapbéva, piyvoviog Tavem Tng OYKovS
dupov péca og £va teveké okovTdIMV. O Zak GUYKEVIPMOVEL TIC VITOYIEG
TOV Yy T0 ygyovog ot Mdpa, aAld n Blolaiv Bo tov {ntoetl va
GLYYWOPESEL TV AOEAPT] TNG KOl VO APlEPMOEL TN {1 TOL Kol T SOVAELL
Tov 610 ®gd. EEGALOV 0 yépo Bepiodp, mov dev apyel va yupicel omd 10
taidl tov, épyetar yw va Bdyel v KOPN TOL, TOL GTO UETOEL £)EL
nebdvel, MV Opa HAMOTA TOL AyYEAMKOD VUVOL TOV QEPVEL GTNV
[MoapBéva Mapia to purvopa 60Tt Bo yevvioet tov Y10 100 Ogod Ko
Yompa tov Kocpov. O yépo Bepkdp ovAloyileton mive otov
wpooplopd tov avipomov: «Kar umwg o okomdg ¢ LmnMg elvar va



Dopog Tyung otov Paul Claudel 31

{oovpe; Aocparmg dev givar va {foovpe, addd va teBdvoope. Kot oyt
Vo KOTaoKeLALOVE GTOVPOVS, GAAG va avePaivovpe TAvVe G’ dVTOVG.
Kot va mtpoc@épovpe avtd mod €yovpe, He TO YOUOYELO OTO YEIAN.
E&dAlov 10 Badpo mov g emétpeye o Oedc Ko ékove M Brodaiv,
avaotaivovtag ™ Ovyatépoa g adeAeng g, ™G Mdpa, sivor n
amodelEn e aydTTag ™S, 1N dWPEG TG UNTPOTNTOS, TOV OEV TNV
alodnke ot Lo1 g Kot 1 avaryyeAio Tov exepyduevov Bavatov .

O momtic xou kptikodg Taxng K. IMomatomvng, mov aydmnoe
Pabid 10 €pyo tov KAwviéd, oe éva omovdaio pEAETNUO. TOV,
dnpocievpévo ot Néa Eotio pe tov titho «H a&io Tov Kokov 6t0
dpdpa tov Khovtély, avaivovioag detcdutikdtata to £pyo tovto, o
EMYEPNOEL VA EENYNOEL TO YEYOVOG OTL «1] GKANPT KOt pLovpr adeAon (M
Mépa), 6TV Kpion dpo TG CLHEOPAS TNG, TPOCSTPEXEL OTNV OOEAPT
™mg, ™ BroAaiv, cav 1o padpo katagvylo, pe oakAOVNTY ToTn, Kol TG
{nrel emrokTiKd to advvata, Kt apod ta AAPEL, Exel OAn ) okAnpdTnTa,
avti yw. GAAN avtomddoorn, va T okotwoew. Kot 0o mpocHécet
avALESH GE GALOL:

Katodyer kavelg va motéyer mog Oo apkodoe vo Umopodoaus vo
aAlda&ovpe ot Bedpnon pog Tov Kakov, yuo va pLag Yivel mpocttotepo
70 dpapatikd ki e€icov to Avpkd Epyo tov Khwviél. To Osoloyuo
oLVVEQO péca oto Omolo Kiveitan, dev gumodiler dodov ™ Lwn vo
Tpofdel To OpoOUo TNG, Gveta Kl gAevBepa, TOc0 0G0 0 Bedg Exel
TPOOPiceL Kol TN Yopd g LONg Kol TV YVOV TPAYUATOV, VO LEVEL
ATOPOLEIDTN, OKOUN Kot OTIS IO 0EElEC GVYKPOVGELS e TO BeTd Aikano,
@Tével Kamowo KoAooHvn and Tdve pog vo Bucialetar, va eayopalet tig
KOKEG HOG TPAEELS, KAVOVTAG TEC KOAEG KOl VO ETICTOTEL Y10 TNV €VTVYia
pog. Avt akpifmg etvor M €vEPYETIKN emevEPYEID TNG Bvoiag Tov
Tolyo0é.

Kot xatainyet o T. [Momatodvng pe ta akdiovba:

Ola ta kOpra pootipra g Exkinoiag, Evayyehopdc, Awdayn, @avua,
I'évvnon, Ilpodoocia, IIdBog, Avdctoon, Avainym, Ilevinkootn,
TPOTOTOPIKT apoptic, ££0A00pepdg Tov Adn, mepicheivovtan cVUPOAKA
670 dpapa ToVTO.

Kot évag aAlog AoyoTtéyvng Kot kpitikog, EvOepoc BavLaeTiG Tov
¢pyov tov T[Tod Khoviéd, o Topyog [pdtoikag, Oa mapatnpnoet o€ Eva
apBpo tov omv I[lvevuatiky Zwi, G610 TEPLOOKO TOL €EESIOE O
Aoyotéxvng Mehng Nuolaidng to 1952, ta akériovba: «H mapbBéva
Buolaiv éxer 10 Ogio ddpo va vmopéper kot va mebaivel, a@od
aVTOTEOMOE aVTi KOKOD TO KOAO KOl QpOV CLYYDPESE OAOLG OGOl TV
katarpegav. [Tebaiver yia va e&ayviotel n adedon g, 1 Mdpa, mov v
KATOTPAOEL TO PGOG. AVAUESH 0 TO YTV AT TNG Hoipog Kot Ta Bloto
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wéon, o Khwvtéd avalntel tov eayviopd kol t YOAVN TOL YOUEVOL
TopodEicOvH.

Ytov Kinpo tov Meanuepiov, 1o épyo mov ékave tov KAOVTEA,
OM®G AEEL KATOL 0 1010¢, «VOl AMOKTIOEL GUVEIONGT TOL EAVTOV TOVY, KO
mov 10 Bewpovoe 1o dvokoAOTEPO NG Beatpikng dnuovpyiag Tov,
VILAPYEL EVaG GPOOPOG aVOPMTIVOG PTG TOV KOl Kot Hog JElyVeEL TO
avikovomointo aicOnua kot to Papadpo, mov avoiyetal oTov AvOpwTO
otav amovotalel o Oedc. To £pyo avapépetor Kol BELEL OVGLOGTIKA V.
guPabovel movo oy epwTIKY Youyoroyio pog yovaikag, g YEE, mov
TaAeDEL LE TPELS AVTPES OLAOOYIKEL, YMPIS KOVEVOS VO TNG TPOGPEPEL TNV
1c0ppoTia Kot Tr 6ryovpld mov mobel vo amoKTHOEL.

O d10¢ o momtg Bo mopatnpnoet yI' avtd TO £pY0 TOL TO
akoAovOaL:

Tinota o mo Koo dev vmdpyel amd to BEpa Tng polyeiag, mov
ekepdletol oto €pyo pe To Tpio Tpdowna, Le T0 oVLVYO, HE TN YuvoiKa
Tov kol tov gpaoti G To debtepo Bépa avapépetoar otn oYéom
avapeoa ot OpNoKeEVTIKN emTayn Kot 6To KOAeopa tng odpkac. Timota
dev VIapyEL MO KOWO, GALL SLYXPOVMSG Kot TimoTta Mo apyaio amd To
0éua TovTo.

O Kinpog tov Meonuepiod, avaQEPETOL OTNV TEPITTOOT TEGGAPOV
avOpOTOV OV TPOSTaHOLV Vo aVIYVEDCOVV TOV €0VTO TOVG, UE o
TPOCEYYION TOL EPMTIKOV TABove, mov tovg cuvexel. H 'Y cuvavtd
oTn YEQLPO €VOC vIEpWKEGVIOV, pE Tpoopioud v Kiva, evod tati-
devovv tpa otov [voud Qxeavo, tov Meld, Tov Lecdkomo epactn Tng.
Etvon peonuépt, kan to peonuépt copforilel oto €pyo tov KAwviéd to
Kkévtpo ¢ Cong tov avlpomov, evd to amdysvpo cvpuPorilel v
amocTPoP] Tov g0V, 6Ta o KoKA cvuPaivovv v oy YN, Kol TO
pesavuyta copporilovv v dwa v Y€ kol v kotaotpopn. O Meld
glvol mpdrypatt €va Tpayikd TpOG®MTO Ko givat akoa oKaldg, omdTONOG
Ko kKovikog. H Y&, mov etvon pio yovaika tpidvta xpovav, TpocmTo-
moinon g OnAvkdTMTOG KOl NG YUVOIKEINS QUAOPECKELNG, Elvar
mavtpepévn pe tov Nte X1, Evav evyevi mov tagidevet pe v Y€ oty
wpoomdbelo. Tovg vo, oAAGEOLY T (N TOLG, APOV ATOYTNGAV TOAAN
modwd. EEdAAov o ApapAik, To Tpito TPOCOTO TOL OPALATOS, YEUATOG
aVTOMENO1OM O, Elvol MG YOPAKTAPOS SIUUETPIKA avTiBetog pe Tov Meld
Kot €pOTOTpomel Ko TovTog pe v YCE. O épwtag mov Ba avomtuytel
avapeoa omv Y& kot tov Meld kot n dwopdym ko oviiiniio mov Ba
Eeomaoel avapeso otov ApapAik kot otov Meld, amoteAovv Tov KOHPLo
d&ova Tov dpapatoc.

H YZ¢ pe pia opatomdBeto kot pe piov outopéokeLld, TPOKOAEL Kot
Toug 0vo GAAovg avtililovg, Tov Meld kot tov avtpo g Nte Xl
Tedwd n Y€ ko o Nte 21 Oa yopicovv, apod GAA®GTE 0 TEAELTAIOC
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Bo avoympnoeL GE HOKPIVY] OITOGTOAY], atd OTOL Ogv &ival €0KOAO v
emotpéyel. AAG kou tov Meld n YCE €xel apyioel va tov amopelyet,
map’ OO OV QEPVEL PEGO TNG £va d1kd TOL Toudi, Yot dev acBavotay
oryovptd pali tov. Telkd Oo mpotiunoer tov Apoipik, mov Ba g
eEao@arilel ™ oryovpld Kot TNV aveon).

Qot6c0 N Y€ dg B pmopéoel va katomviEel TV aydmrn g yuo
tov Meld, mov Ba v mapadncet 6to Odvato. O Nte Zil, o dvtpog g,
€xel mebavel, evod ekelvn, yuoo vo géapavicel evtedmg kabe onueio
emaeng pe tov Meld, 0o otpapel SoAOPOVIKG KOl GTO Todl TOL PEPVEL
péca g amd keivov. AAAG n OAn 1otopia Bo odokAnpwBel pe v
Tapovsion VO AdpaT®V HAPTHPOV, OGS £ival N Yoy Kot 0 Oedg, Tov
Bapaivouv amopaciotikd e v tapovoio tove. [Ipdkettan yuo pio pdym
mov de&dyetar Oyt povo avdpecso otn [vvaike kot otov Avipa, oAAd
avapeoca oto Oed kot otov AvOpoOmo, aVAUESH OTN ZAPKO KOl OTO
ITveopa.

O Kiipog tov Meonueprod katalqyet pe 1 dwomictmoon Ot ivan
ToAD emkivouvo va avalntet Kavelg va Bpet o Oed péca o éva TAAGHO
tov. Tehkd o Meld Ba oporoynoet oty Y€ 611 dev vdpyel Tpomog va
™G dmoel TV Yoyl Tov. O S1AA0YOC OVALESH GTOVG OVO €PUOTEG Bal
TEAEWOOCEL UE TN UETAVOLN KOl TN HETOPCIMOY, G LYNAES COUIPES
nvevpatikdmrags. 'Etol o pnopécovv va evwboiv kot taitl, aAAd vty
™ opd péca otn Bucia. To teMkd cvumépacpa mov Pyaivel amd Tov
Kinpo tov Meonuepiod elvar OTL Kol Ol GpOPTiEG TOL AvOP®OTOV,
YPNOLEVOVY GTO Vo, Tov 0dnyHcovy ot Ocia Xapn («Etiam Peccatay).

O Mo,k KAovtéh, pe to Kigpo tov Meonuepiod, petétpeye évav
yNwo épwta ce Tpueept| eheyeia. To €pyo LETAPPAOTNKE OPLOTOTEYVIKA
oV eEAMANVIKY YA®ooo omd tov momt pog Takn K. [Moratodvn, mov
TPOTOTAPOVSINCE TN UETAPPacT ToV T0 1945 and T1g 6eAideg g Néag
Eotiog.

Ao T0 onpovTIKOTEPOQ, EMiong, Beatpukd Epya tov [Mwd KAwvtér
elvar xor m tprroyia tov: O Ounpog, To 2xinpo Youi xou O
Tameivouévog Hatépog. H tpihoyio avt amewoviler pio peydin emoyn
g otopiog g FoAriag, pe ™ oAk Emavdotaorn kot ™ Namo-
Aeovtela mepiodo Tov akolovONGE.

O Ounpog amotelel pion obykpovon, amd TO €va UEPOS TOV
TOAOLOD TPOEMOVAGTATIKOD KAOEGTMTOC, UE TNV TOAOLG KATOSIWYUEVT
OPIGTOKPOTIO KOl TOVG TOGO TOAAOVS TUYOIDKTEG KOl SOAOPOVOLG TOL
eE€Bpeye, Ko mov MpBav oIV ETPAVELD Y10, VO, ATOTEAEGOVY TN VEX
TéEN Tpaypdtov, kol v Exkinoio and 1o dAio, mov cuvavtd pio toco
peYAAN x0pdTNTa OO TOVG EMOVACTATES, Ol OTTOI01 EPTACAY GTO OOYUO
™g, He TPOOEST VoL TNV TATEVADCOVY KOl VAL TV EE0VTDGOLV.

Bpiokopaote ota ypoévia g Avtokpatopiog Kol T@V HUGTIKOV
vanpectov g. O Ianag [Tiog 0 Z” eivan pvrokicpévog Tov Namoréovta
kot B Tov ehevbepmoel o Zmpl vie Koveovtaiv, mov otddnke aindwvd
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motog ot ExkAncioa kot otov I[ama, kot aAnfwog npoas. O Kov-
eovtaiv petd v aneievbépwon tov [ana, o tov kphyel og Eva TaALd
onitt pag Eadéreng Tov, g Zivt vie Kovgpovrtaiv. H Zivt kar 0 Zwpl
oV €ival aELEPOUEVOL GTOV OVTO OKOTO, TAPUAANAL OyamovVTOL Kot
&yovv vrooyebel o €vag otov GAAOV va. TovTpeLTOLV. AAAA VA TOVL O
Bapdvog Tvpervp, voudpyng ™g Avtokpatopiog, avOpmmog Tov Aaov,
YOG VANPETPOG TNG Zivi Kot OOAOQOVOG EVYEVAV, 1EPOUEVOV,
KOAOYEPOV KA. AVAKOALTTEL TO KpnoeLyeto Tov [lovrtipua, ondte Tov
SLAAOPAveEL Kol TOV Topadidel, evd 1 Xivi, dev cvvawvel va yivel
yovaiko tov Tvpehdp. H 10éa ko pdévo 411 pmopet va eykatareiyetl Tov
ZwpC vie Koveovtaiv, yio vo mavtpevtel évav tov omoio meptocOTEPO
amd kébe dAdov amodoxkydlel, g mpoevel amotpomacud. AAAG
eEoporoyntg g Zivt ) ovpPovAevetl va mavtpevtel tov Topeddp, va
owoel tov [Tovtigika, mov aroterel Hyioto KabMKoV Yo kibe Kaboiuko.
Kot wpdypatt mavipevetar tov Tvpeddp, amoktd poall tov évo mondi,
aALG TOTE O OEYETOL PECH TNG TAMEWVA Ko yevvaia TouTn T Bucia g,
kot webaivel pomvtag tov Tupelvp.

Ta ovo emdueva épya g tprhoyiag To 2rinpo Poui ko O
Torervouévos Tatépag eTavouy €m¢ TNV mEPI0d0 NG TOOIKNG NAKioG
tov Khoviéh. O Bapovog Topeddp, elvar tOpo mpdedpog TOL
vrovpyKov XvppovAiiov et g Pfactreing Tov AovdoPikov-Pikinmov. O
Y10G TOV, TOV €lvar Ko y1og g Xivi, Tavtpedeton pio EBpaia, ™ ZicéA,
pe v omoio amoktd pion Ovyotépa, v Ilaveé. H Tlaveé, pe picd
ePpaikd aipo péca e, Bo ayomnoel évav aviyld tov Iana. Me v
otopioe avt) TV Tupeddp - Kovpovraiv, o KAwvtéd pag mapovciooce
pio véa KoL EVTEADS GUYYPOVN 10TOPIn TOV ATPEIO®V.

Amd 10010 TO €pyo QTAVOLUE OTO Arhalévio [ofaxt mOL HOG
amooyOANGE 11ON Kol LE TO OTO10 SPPAYILeETl TO TOUTIKO KOl dPAUATIKO
£€pY0 TOV peyaiov avtov momtr g ['aAiiag.

O TIloA Kiovtéh agod pog mapovcioce Vv Avamoven g
Epoouns Huépag, 10 1896, éva copufolkd Opapo ypoppévo pHe TnV
enidpaon tov Kwvelwod 6Oedtpov ko agold poag ¢@rlotéyvnoe pia
petdppaon g Opéoteiog Tov AloybOAov, £ypaye Kol PEPIKA GAAQ
Oéatpoypagnuata, pkpotEPNS Onmg onpoacioc. ‘Etor 6o pog
napovotdoel ™V lotopia tov Tofia kor s 2apag, POVOTPOKTO
HUGTAPLO, TO YOopeLTIKO moinpa O Avfpwmogs kor o [1opog tov, mOL
ypaonke to 1917 pe v mapdkinon tov Nilivokv, TO YOPEVLTIKO
ppoopape  H Tovaixe kou n XZkia g, mov ypaenke 1o 1923 ko
npotonalytnke oto Toxwo pe povokn evog IMamwvéfov ocvvBémn,
Aopiny eapca H Apkxovodo kor to Peyyapi, mov ypaenke to 1944,
Apiny edpoa Ilpwtéog, tov Xpiotopopo Koloufo, mov ypdonke to
KaAokaipt Tov 1927 kou avéPnke ot oknvn He ) oknvobeoio Kot Tai
oV Zov Aovi Mrappd ko v lwavve. atnv [Tvpa, GopuPorkd PToAéTo -
opatoplo, mov ypapnke 1o 1939 pe ™ ovvepyooic tov ApBovpov
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Xoveykep.

Kvpo kot Kaiplo xopakTtnpiotikd yvopIopo TG GIA0Goeiog Kot
tov Bedtpov tov [MwA KAwvtéd sivor 6t m vmapén tov Kokol dev
arotelel coPapd eumddo yuo ) cwpic Tov avBpodmov. Avtifeta to
KaKO KPOPEL HEGO TOV KO TO KOAO, TOV dEV TPEMEL O AVOP®TOG VoL TO
aPnoel vo el Yapuévo. Méoa og kdbe dpapa tov KAwvtéd vapyet Evag
avOpmTOg KakOG, IOV 1 KaKiol TOL YIVETOL TO OPYOVO TG COTNPING Kot
Y ToV 1010, 0AAG TOAAEG QOpEG Ko Yia Tovg dAAove. Edv 1 Mdapa ot
Mixpovia Biolaiv 1 o1n dgvtepn version 1tng otov Evayyeliouo, dev
ntav 1060 Kokl , styovpa n Broiaiv de Ba giye v gukaipio vo ptdoet
mv aydmra. Eniong o Apaipik otov Kinpo tov Meonuepiod, av dev
NTav £vag TuxodOKTNG, 0 Ba deyotav ™ Bvoia tov Meld. Kot akdpa
edv n Apepwovido nbomowdg Aech EAumepvov oty Avieilayrn, dev
npokaiovce tov Aovi Aaiv, de Bo movAoVGE aWTOG O TEAELTAIOG TN
yovaiko tov kot 1 Mdapba de Ba elye v evtuyla va givor tOG0
HEYOAOY LY.

E&dALov ag unv Eeyvodpue 6TL M aydmn Ko 1 emibopio, 0d1nyovv Ki
oVTéC OoKOpO, OTO OpOHO NG TEAEOMOinonGg Tov avipomov, yioti
omoteloV pio yepN Aoknom Tpog TNV Katevbuven g Bucioc.

Ba emBovpovoa va cPpayicom TV avaAvcn Tov Tponyndnke pe To
oca gine ot [NoAlkn Axadnpia, otig 13 Maptiov 1947, o BpaPevpévog
pe to PpaPeio Noumed g Aoyoteyviag kot Akadnuaikos, oAAd Kot
Aopumpdc pobiotoproypdeoc, Ppavoovd Mwpidk, amevbouvopevog otov
Kavovpylo tote akadnpuoikd Mok KAovtélr:

[800 gy®, OV OTEK® KATOUTPOGTA G° AVTOV TOV OTOPL0 AvOpwTOo, TOV
O TEPIEPYO TNG AOYOTEYXVIOG LOG, TOV dEV GUVOEETOL LUE TO GUVOAO TOV
YoAMKOD  ovotnuatog, o@eob  Eemetdytnke  Eapvikd, oav  éva
apymérayog, mov avadvdnke péca and pio Boracown dfvcoco. Ovte o
A1oy0A0G, TOVL GOG Eivol TOGO O1KELOG KOl TOV £XETE TOGO UPLOTOTEYVIKA
HETAPPACEL, 0UTE 0 Zai&mnp, dev UTOPoHV Vo ENYNGOLY TO KAMVTEAKO
dpdpo, wov N povadikn opoth mNYN Tov Ppicketal oty Ayio I'paen,
mov glvar 0 Adyog tov Beov. Ki evtontolg avtd 1o €pyo €xel AmMADOEL
Babiég pileg péoa oty Iotopia g FaAliog.

Emiong Oa Mbeha vo peTOQép® €00 UEPIKEG YOPOUKTNPIOTIKEG
OKEYELG TOL AOUTPOD 7OMNTH HOC Kol OEICOVTIKOD UEAETNTN TNG
OULEPIKOVIKTG KOl TNG EVPOTAIKNG Aoyoteyviog (Kot wiaitepa Tov £pyov
tov IMoh Kiwvtéd) Tdaxn K. Ilamotodvn, o omolog oe éva GAlo
0E100TOVO00TO HEAETNIA TOV ME ToV TiTAo «H pootikn enelepyacia Tov
£POTIKOVL oToLElov 6T0 BEatpo Tov KAmviély, mapatnpel ta axdiovda,
wWwitepa mive 6to Bpa g e€otkeimong tov EAAnva avayvdot pe ta
dwaypata e Avtikng Muotikng Ocoloyiog:
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Ed®, otv Evponaikn Avatodn pog, dev életyov ot Muotikoi, odte ot
cogoi [Tatépec. O Imavvng g Khipakog, o Evppaip o dpoc, avapeco
06€ TOAAOVG, KL akOpa omd tovg Tlatépeg, o Qpiryévne, o I'pnyodploc o
Nvoong. To dpopo g HLOTIKNG avaPacems Kol TG EVOGENS LE N
®¢ikn Ovoia, Tov £xovv deiéet kot diddEet. Ko dev pmopei va ioyvprotel
KOVELG, OTL Epeve Akapmog. AAAG 1 KOpTOPOopio TOL TEPLOPIoTNKE POVO
GTOVG O.OKNTEG Kot TOVG Movaovg, pnoiHeve oK Kot yio 0dnyos yo
tovg [vevpatikovg kot tovg E&opordyous... O Kiwviél Eemepvd tovg
Avtikog MvuotikoOc € TOAUN, OTNPLYHEVOG TAV® OTNV TAVOOPN
podvolo Tov Oeol Ko, KVPlwe, oTNV anéPAVT EMEIKELN TOV.

AMG gpelg Bo copmAnpovape pe oefacid GTOVG GTOYAGLOVS TOL
mponynnkav kot Bo Aéyape 6Tt 10 Ofatpo tov oA Khoviéd nnyalet
amo 000 peyILeC TapAdOCLOKEG KOITEG, amd TV Avyia ['paen Kot amd v
Iotopion g T'oAiog. T'U avtd prloPoince yepd, £0T® Kol HE OPKETN
kaBvotépnon, oyl povo otn oknvy ¢ [aArioag, mov drabétel dAlmoTe
pio t6c0 peyddn Beatpikn mapadoon, AL Kal ot ok g EAAGSaC
Kot oAdKANpNG g Evponng, moapd to yeyovog ot1, oo tov EAdnva
Beat Kot avayvaoTn, 0 SLTIKOG HVCTIKIGHOG Elval 6 TOAAG onueio Tov
akatavontog kot E€vog. ‘Etol motevovpe 01t 10 Ofatpo tov KAwvtér
avnkel Oyt povo ot F'oAdio, oA kot otnv Evponn, kot eivar ékepaon
Kol EKQOVOT TOV XPIoTIOVIGHOD 0AAG Kot TOV YeEVIKOTEPOL Evpmmaikov
[Tvedpotog 6mmg S0 popPOONKE TOVG TEAELTAIOVG ALDVEG.



Moypixa Owuadaxn

O 1paywoc pmog oto 0éatpo Tov Paul Claudel

To Béatpo tov Paul Claudel, oto ocOvord tov, eivar Pobud
EMNPEOCUEVO amd T0 GVUPOAO, OAAG Kot amd TV KoouoBewpio ™G
YPIOTIOVIKNG OVIMYE®S TOL KOopov. Katd v dbpkelo  puog
ypotovyevwiatikng  Asutovpyiag otnv Ilovayio tov IHopoiov, o
ovyypagéag déxetar v €& amokaAvyemg Ol xdpn axobyovrog
t0 Magnificat: cOue®vo Kol LE TPOCHOTIKY TOL HOPTLPIN TICTEYE
auécwmc otn dvvoun tov Beov: « o o otyun, n Kopdd [Hov
TANUpOpLoe amd To Oeio pog Kot mioTeywy .

E&icov onuavtikn eivonr xor n emidpaon tov Rimbaud ortov
Claudel, kaBopiotikrig onuociog yioo v €EEMEN TOL €pyov TOUL,
dedopévou 0Tt M payeion Tov wonTikov Adyov Tov Rimbaud petadidet
otov KAwvtéh o « (ovtavi kot oxeddv COUATIKE EVIVTMOGN TOL
VIEPPUGIKOD », OTMG 0 1310¢ VIToypapLpiler’.

H BipAog kot o1 momtikég eikdves tov Rimbaud 6o kabodnyncovv
010 €€Ng Vv Spapatikn dnuovpyia tov Paul Claudel, o omoiog emiyeipet
va pi&el AMAETO PO GTO PLGTHPLO TOL GUUTOVTOG KOl GTO avOp®OTIVO
TEMPOUEVO. & oAdKAN PO 10 Beatpikd Tov €pyo, o Claudel aviyvedel To
TAOOC KoL TO LLOVOTATLE, TTOV UTOPOVV Vo, 001YGouV Tov AvBpwmo oTov
eEayviopd, ommv yvaon kot pdaiota ommv Pioon tov Ogiov, pdvov
KovoL v, amaALdEeL TV Vapén amd to mobnpate Kot Tig apoptieg. O
ovopalopevog « Betikdg » Npwag tov Claudel eivon ekeivog mov 0devEL
pog Tov O, Tpog TNV NAKia TG aB®OTNTAG KAl TPOG TNV EXAVEVPEST
evOg YOUEVOL TapadEicOV.

Y10 gupvTEPO QAcpo TG dpapatovpyiag tov Claudel drakpivet
KOVElg P oapn Sl ®PIoTIKY YPOUUR, TNV omoia, dAA®GTE, 0 1510 0
oLYYPAPENS PaivETOL OTL YOPAGGEL 010 LEGOL TV AGY®V TOL NP®A TOL
Jacques Hury mpog 1n Violaine, oto pvnuewmoeg €pyo tov O
Evayyediouos. Tlpoxkeital yio o EAG10TN CLUVTAYUATIKE OOUN, 1 omola,
€VTOVTOLE, opilel Tic avTitifEépeveg duvapelg o kabe Beatpikd £pyo TOL
Claudel: « Ztovg ovpaviovug, 0 0VPAVAS KOt 1) Y], GTOVG YLVOUG ».

Kotd ovvémeir n 14En mpaypdtov oty kocpobewpio TOL
ovyypagéa diémetarl omd v BepeAiddn avtimapddeon peta&h ovpavod
Kol YNnG, HeTa&hd ovpavimv Kot YRVOV OVI®V, TOV AEITOLPYOVV, MG £Va
Babuod, kavoviotikd. Ot « ovpdviol » pweg tov Claudel, &yovrag deyxbei
v Oeia xapm, otoryelobeTovv cvotua Becudv, fdoel TV omoimV Kot

! Stanislas Fumet, Claudel, 12" £k3., Iapiot, xd. Gallimard, 1958, c. 12.
2 I3
Avtobh.
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€K TOV Omoi®V dVVOVTOL VO EMTHYOVYV TNV TPOGOOKIUN unio mystica.
Qo61660, Ol KAVOVEG, TOV JETOLV TNV AYLOCLVY], OG CKOTO TPOG TOV
omoio 0dgvel 10 Ov, cuvtdocovy Kot BEtovy oe Aettovpyia TO TPAYIKO
NG VILOPKTIKNG EVIEAEYELNG, TO TPOYIKO TNG @ priori EVOYNG 6TO GOAALLAL.

210 B¢atpo Tov Claudel to apdptnpo amoterel TEPOUTEP® EGTIOKO
onueio g koopoBempiog e NTTOG, OTWS TNV KOAALEPYEL 1| GLVEIdN O,
AVTOVOKADVTOS TNV €YYPOEN TOV PLOUATOS 6TO GLAAOYIKO 0GLVEIONTO
™G KOwmViog, COUPOVO LE EMTAYEG TOV EMLYVOTOV TNG YPLOTIOVIKNG
dieppmveiog Tov KOGHOV . YT 00TV TNV OTTIKH YOVio, 0 ApOAc TG
KhovteAkng  dpapatovpyiog  KeppotiCetor  ot0 mAAIGO oG
TPAYIKOTNTAG, 1 Omole. TOPAYETOL GTOV TUPNVO TNG OVAYKNG TOV
KhovteAkob avBpomov vo Pudoel v emPor] TV KAvOVOV TOL
eEacparilouv Vv tavtomoinon tov Eivar pe to vréptato Ov, ota
eminedo. ™G ayoovvne'. Me agempia, oAAG Kot TEMKO OKOTO TNV
pootikny évoon pe to Bgikd ototyeio, o Paul Claudel emavowkodopuel og
VEOL  KOOUOOVTIMNTTIKA  Oguéli t0  eAMANVIKO  Tpaylkd  Tov
oynuatomoteitat TPLOdIKMS 6to oynfue Y Ppig-Atn-Aikn. To pavtaciokd
opapa Tov I'dAAov cuyypagia ETAvVAQEPEL GTO TPOCKNVIO TNG YUAMKNG
OLVAMAOYIKNG  eumepiog  TOov  TOONUOTOG, TO  TPAYIKO  &vOg
HeTAcYNUOTIGHEVOL TTpounBeikol mdbovg, To onoio avtomokpiveTol 6TIg
Bacikég dopég Tov Kooukov dpapatoc. To AdBog/ndbog odnyel otnv
TOPAWGCN, OPVOVTOS HOANTOVTO OVOLXTOVS AOYOPLOCUOVG WHE UV
aféPom kdaBapon. H « owelo mdovi » 610 OPOUOTIKO GOOTNUO TOL
KAovtél tavtileton pe éva xproTiovikd Tpaylkd, 6T0 Omoio 0 MP®OG
EIGEPYETAL GYEOOV GLVEIONTA, EMAIDKOVTAG TNV KABapon pésa amd v
avtovopio Umpootd oto eEnptnuévo omd v Oeia dikn apdpnue. O
npwog avtdg aywviletor pHe ovTITOAO KuPIOE TOV €0VTO  TOV,
TPOKELUEVOD VO DTOTAEEL TNV COPKIKT (VO KOTUKTOVTOG TNV YOANVI
™G YUYNG, TNV YoPd TNG o@VIOTNTOG Kol T LUGTNPLOKN EKGTOOT TNG
ay1oTTag.

Ytov avtintodo TV OovpAVIMV MPOOV, O « YNIVOG» MPOOC,
VINPETEL TIC TPOOTOYEG TNG VANG, OONYOLHEVOS OTNV Toyido NG
apaptiog. Ztov  Oeatpikd pikpokocpo tov  Claudel, o Mpwog
onpatodotel Eva Tpaykd NG eVOYNG, EUPAVICOUEVOG MG EVEPYOVUEVO
evOg avekdOMyNTov ovOpOTIVOL TAOOLE YlOL TNV KOTAKINGT LAMK®OV
ayaBdv. To BOeatpikd avtd 7TPOCHOTO, NG YAVNG POTNG, EVIova
YPOUATIOUEVO ©C doun oG TavavOpomivng mepumételag, ovpfoiilet

3 Paul Claudel, Mémoires improvisés ( recueillis par Jean Amrouche), ITapiot, k8.
Gallimard, 1954, . 152.

* «Si I’'amour est au coeur de sa (de Claudel) dramaturgie, mais comme un fer de
lance, la sainteté est le fleuron de son ceuvre dramatique » (Stanislas Fumet, o.7.,
G. 56).

> Avté0i, o. 311.
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™V Suvokn g embopioc, g Bednocewc mov emdidKeL TV Piloon
TavTOg €100VG VAIK®OV amoAiovoewv. Ex moapaiiniov, o ovopaldpevog
«yNWog » NPpwog ekepdalel kol avTovokAd opoimng v Pabid embopia
g e€ovoiag, amd v omoia ekmnydlel n SV ETPOANG GE TPOCOTA
KoL TPAYUOTO, YEYOVOS TOV OTOLOVAOVEL Kol KPATd OEGHLO TOV AvOpmmo
0TO TEAUO €VOC GKPOTOV EYMICUOV, HE OMOTOKO TNV Oy®Vviol Kol TNV
amoyvoon. Kat’ avtov tov 1pomo, o npmag tov KAwVTEL, « Yetopévog »
OTO TEAUO, CUPPIKVAOVETOL Kol PLOVEL TO TPAYIKO EVOC CUUTOVTOG OO
6mov amovstdlet o Oedc’.

Inuovtkotatn eEAAAOV TOPAUETPOS oTO BeaTpikd €pyo TOL
Claudel avadeikvoetal n évvola g aydmng, g davlpamvng aydmng,
exelvng mov evdvel Tov avBpwomo pe tov 6potd tov. Evrodtolg, kot 6o,
dwakpivovpe évav Bepehoakd doywpiopd. ATd ) po peptd, oydmn Ko
€pOTAG OVOAVOVIOL VIO TO TPICHO TNG VLTOOTAGEDMS TOLG MG
cuvaeNUaTOV ToL AVOPMOTOL, KAVMOVY VO KATELBVVOLUY TNV GLVEIOoN
TPOG TNV avOywon kot v avalntnon tov Bgiov. Awd v GAAN pepid,
KoL G€ [ €K SUETPOL avTifeTn Bempnomn Tov cuvoleOUaTOS, aydnn 1
Ko épotag e&etdlovioan g VTOTPOTES Tov OBupkoD, TV omoimv 1
noboyéveln amopakpuvel amd Tov ®gd. XNV MEPITTOON VTN, O
avBpwmoc, mov mepLypdeetl Kot peretd n dpapotovpyic Tov Paul Claudel
TPOCKOAAATAL GE AV GAAY GLUVEONGLOKNY OvTOTNTO, EATICOVTAG OTL dlaL
pécov ovtng Bo KOVOTOMGEL TNV aVAYKN YloL STNPNCT CLVOYXNG
peta&b Tov Noetv kot tov Eivat, Tpokeévou vo KaTakToEL TO amOAVTO
™G LVRAPEEDG TOL. YO TO WPIGHO TNG VTOPKTIKNG EVIEAEXELNG, O
TPOYIKOC Npwog Tov KAwvtéd mpocPrémel oty evdaipovo avtodiddeon
pécm tov ovvarstnuatog, TeBOUEVOS GTO YEYOVOG OTL, TOGO 1 OyGmn
0G0 KOl 0 £pMTAG, OMOTEAOVY TO HEGOV 10 TOL OTOIOL GLUTANPOVTOL
Ko OAOKANPphVETOL 1] EAAMTTAG GOT TOV BviTon .

Evtovtolg, oe opiopéveg mepumtmoelg, o Claudel oeiyver 6t 1
StvBpdmivn aydmn, ekdOnAovpeEVn HAAIGTO KOl ©G adLVOLio TG YONG,
amotelel HEPOC TNG AYVAOOTNG Kol PLGTNPLOKNG BovAnoems Tov Ogov.
Katd tov Claudel, to xd0e 11, axdpo Kot 1 apoptio YpnoyLebovy oty
avadelEn kar vAomoinon g Wag g cwmpiag Tov avpdmov®. H
oLVEIdN O, Olo TOV EMLYVMOTOV, ETKOLPOVUEVN otd TV Oeia TapéuPaon,
SIKOLOVETAL OTIC TEMPOUEVES O10dporEG TOVv Tpaykoh Aafvpivov,
doxpalet Ta 6pla TG YVOGEMG KOl TNG ALTOYVOGIOG Kot EEEPYETAL GTO
QMG UOG OUETAKANTNG 0moPAce®ws. Me dAha Adylo, O TPUYIKOS NPOOG
tov KAwvtéd doveitan amd T1g duvauelg tov épwta kol e embopiag,
@Bdvel oto éoyato onueio €EeuTEAMOUOD, TOVOL KOl OTMOAENG TNG

% Paul-André Lesort, « L’amour et la Vallée de larmes » in Entretiens sur Paul
Claudel, Topiot, exd. Mouton, 1968, c. 81 k.€&.

7 Avtd0n.

8 Paul Claudel, Mémoires improvisés, o.7., 6. 138.
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YOMGS, v va. 0dnynoet Babunddv oty bpeon g 0600 mpog tov O<o,
AoV TPONYOLUEVMG £xEL OVOGEL TO GTASI0 TNG OMOGLVIECEMS Omd
ToUC deopols pe T odpka Tov GAAov’. O fpwag Ttov Claudel
Katevbovetar oty KABapon d TG OPVNCEDS NG EMYElNg
GLUTEPIPOPAS TOV CAONOTOG EVTOG TOV omoiov katokel 1 yoyn. Kot
avTOV TOV TPOTO, TO TPAYIKO GTO OO0 £YEL TPOOKOAANDEL 1 ovGia TOVL
Ovtog, perodddoogtor o€ petabavaTtio  OKEVOG  OVOLLOVIG,
EMKVPOVOVTOS TOV OUETAKIVITO apUOVIKO KOGHO Tov émhace 0 Oedg
Yo ToV AvOp®mo, 0 0moiog eATILEL Kl TIOTEVEL OE £VA AVOKOVPLOTIKO
EMEKELVOQL.

Y10 onueio avtd Ba avaeepBolie EVOEIKTIKA KO ETLYPOLLUOTIKA
oe éva omd ta onuaviikdtepa £pyo tov Claudel, mov cepayilovv v
teMKN evbela TG oLYYPAPIKNG TOV Kapépog : To Atlalévio yofaoxkt [Le
Soulier de satin] mov mepwdeiel, Ba Aéyape, Ta Tpio oTASL TNG
KoopoBewpiag tov cvyypagéa. Tlpdkettar yioo LOKPOOKEAES €pYO, GTO
omoio deomolel N AoHNTIK TOV PUmTAPOK TNG YPOAPNG, KAOMS TO €MKO
otoeio Swdéyetar T0 Spopatikd kat to kopko'’. H vrdbeon
dwdpapariCeror oty Iomavia tov 16°° adva o€ o mepiodo katd v
omoio 1 aVToKPATOPie TPOSTOOEL VO ATAMGCEL TNV EXIKPATELL TNG OTNV
Apepin. O mpotayoviotic, npmag Don Rodrigue ekgppdlel to mvedua
TOV PEYAAWMV KATAKTAGE®V Kol TNV Tabacpévn diya ya d6&a. Qotdco,
n Btk PovAnon eépvel umpootd tov ™ cVLLYO TOL KLPEPVNTN TOL
Mogator, tv dona Prouhéze. Avdpecd Ttovg Ompovpyeiton €vog
AKOTAAVTOG OECUOG Kat 01 000 NPWES, Yo £V S1ACTNLA, TOPACVPOVTOL
amd TV YAuKid yevdaicOnon pag eniyelog evtuyiog. Opme, kot Tait, o
®edg tovg Oclyvel TO SPOUO NG AVTPMOCEWS amd TNV OpAPTiO TNG
potyeiag kot amd v odaloveia e VPpewc’ .

O Don Rodrigue npooctatedetor omd TG TPOGELYES TOV
1EPOTOCTOAOL adEPPOV Tov, evd 1M dona Prouhéze kotagevysr otnv
[Mavayio oty onoio eEoporoyeiton kot agnvel evéyvpo, Ba Aéyape, to
athalévio yoPakt g Yo va unv pumopécetl ToTé mo v Badicel mpog to
KokoO, 0ALd kot av ovtd cvuPet, va Padicel Kovtoaivovtag, POPOVTOG
dnAadn povo to €va g atralévio yoPdxt. Avtihappavopeda, péca and
™V TopafoArn) avth TIg TPOBEGELS TOL GLYYPAPEN, O OTO10G EMYELPEL VaL
katadei&el v dvvaun Tov G0 Kot TV aveEAENTN UAYN OVALEGO OTO
KoAd Kot To kakd. Ot 0o oapyetvmikol NMpweg TOL  €pyov,
OVTITPOGMOTEVTIKA OEIYUATO EVOOPKMOGEMG TNG YPLOTIAVIKNG NOIKN/G oTNV
dpopotikny koopoBewpio tov Claudel, ayovifovtor pe meiopo, pe
EYKOPTEPNON KOl EMYLOVH Y10 VO OTTOPVYOVV TOVG OPOLOVG TNG QUOPTIOG

? Stanislas Fumet, é.7., 6. 221.

1 Marie-Louise Tricaud, Le Baroque dans le théatre de Paul Claudel, T'sveon, €xd.
Librairie Droz, 1967.

' B). Stanislas Fumet, 6.7., 66. 151-152.
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Kot g vrpormne. H xdBapon katd tov tedikd Oplapfo koatalunvel tov
oy@VaL PEGO 06 0EVHMPES ATOKAADWEL TOV Ogikod oTotyeion'.

®a mpénel vo EMONUAVOLUE 6TO onueio avtd OTL N YPLOTIOVIKT
koopoBewpia tov Paul Claudel evBuypoppiletor appovikmdg mpog To
TOMTIKG TOL KOGUOEIdMAQ, OES0UEVOL OTL 1] XPIOTIOVIKY 1OE0A0YIO TOV
ovyypagéa cvpPadifer kot tavtileTor TEAKA pe TNV 10€0A0Yiol TOL
momti . O Claudel ovtipetonilel 10 cOpmav cav vo {oViavd Keipevo,
péoa oto omoio kataypdeovior ot Belkég mopoKaTobnKeG Kol TO
0LCIMOEC UNVLUE OV OTEAVEL oTOVg Bvntovg to avotato Ov. To
ocopmavtikd yaog omoteiel yuoo tov Claudel ydpo €vtog tov omoiov
VAOTOlEITAL 1 EVOMOMTIKY dpUOvVioL YOPN O AEMTEC OMOYPOOCELS
CLHPOVIOG HETOED OVPAVOL KOl VNG, HeTa&y VANG kot yoyns, petad
0pOTOL KOl 0OPATOL: M GOPin ToV Bgov dlevbetel Ta TPAYUATA KO TOVG
VOHOUG NG PUGEMG EMAVAPEPOVTAG TO EKKEVIPO MEPIOTOTIKO, Ol OTNV
apYIKT TOL KOTAGTAOT, GAAL TNV €5aYVIOTIKY dldoTaen Tov AdOovg,
OV 1600VVOUEL pe WavIK) Kot amdAvTn poptupio tov Elvar kot g
vrapEenc®. H mepuéteio Tov enfysion Propatog, oty dpapatovpyia
tov Claudel, exxivel amd avti TOLTN TNV OVLGIO TOV KAT EKOVO KOl
opoimon, Kabdg 6Ao Ta TPAYUATO Kol To OVTO, EMIKOIVOVOLV UETOED
TOVG, OEVOVTOL OPUOVIKA Kol amodidovv To Tpoaykd Ymapyew, ¢
OepeMddn  ovvtetaypévn TG TLXOOTNTOS TOL  AGBOVG  TOL
LETOVCIOVETOL GE EM{YVOOT GTO TANIGIO T®OV EMAOYOV TOV avOp®OTOV.
Avm n Poowkn erocoekn 0éon tov Claudel tov odnyel oe pia
dpapatovpyion n omoio eumEPLEYEL LYNAOPPOVY ToinoT, eoTolOpeEVN
oV TPoPoin TOv UEYOAEIOVL TNG EMKOAVPIKNG VIAPEEMG TOV KOGHOV.
Opudpevog amd T 6TAoN TOL VTN ATEVAVTL 6T dpapoTovpyia, o Paul
Claudel, dev d10tdlel va avaTpéyel TOPUdOCLOKES TEXVIKES TOV BedTpov
KOl VO TPOTEIVEL avavE®GT TOL PLOLOD Kol TG YAMOOoOG TPOKEUEVOD
va. 0000000V LE GOPTVELN 01 GUVTETAYIEVES TNG TOUTIKNG CUAANYEMG
Kol NG veoloyiog Tov dpopdtmv Tov'”. H cvAnym g Sopng tov
épyov tov okohlovBel, Ba Aéyape, ™ ocwEmnpiky Weoloyio OV
ATOKPLGTAAALDVEL 1] PPAGCT, «OLOG 0 KOGLOG £val ot GKIVI». € TOALA
épya tov, o Paul Claudel ypnowonolel yoo mAaicio g TAOKNG TO
oOUTAY OAOKANPO, OTWG 6T0 ATAalévio yofaxi, yio TOPAdELYLa, OTOV O
TOPOVCIICTAG OTINV OpY] TOL £PYOL AVAKOW®MVEL 6T0 Kowd Otl: « H
OKNVN 0LTOY TOL OpapaTog etvor o KOGpog ». BéBara, o Claudel Béhet va
dei&el MV amepavTooHVN TOL GOUTOVTOG KOGLOL YMPIG, Vo Topoperel

"2 TIBA. P. Rescal, Paul Claudel, dramaturge chrétien, Tapiot, exd. Temps présent,
1941.

" TIBL. M. Descaintes, Paul Claudel et '« Annonce faite a Marie », BpvEéeg,
€kd. De Beeck, 1952.

4 J. Andrieu, La Foi dans I’eeuvre de Paul Claudel, [apiot, exd. Privat, 1955.

'S Br. Michel Lioure, L Esthétique dramatique de Paul Claudel, Tlapiot, €kd.
Librairie Armand Colin, 1971, c. 358 k. €&.
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TapoOla avTd TV Kivnon, apyn Ko otadepn, mov divel {on kot ®Onon
oV ®von'®. Avtd eEnyel OAVOV TO POVOUEVO [LAG GTATIKOTNTOG TOV
dpapdatwv tov Claudel, kabdg amovsialel amd aVTA N TEPITETELD KOL 1|
TOAVTAOKOTNTO TV KATAGTACE®DY OV ONULOVPYOVV T TPOCHOTO, OTWS
amovctlel emiong Ko M EekdBapn el Ado.

Aé&iler va emonudvovpe mepoutépm T0 yeyovog 0t o Claudel,
eKTOC amd PVOTIKIOTHG OTAdOG TOV PEYOUAEIOV TOV GOUTOVTOG KO TNG
yoyne, etvarl ko mpayuatiotc. O peaAopdc tov ekdNAdVETOL Eviovol
péoa omd TN STHPNOT OTEVOV GYECENDV LE TO CTOLYEIN TOV KMUIKOV
ko Tov burlesque'’. O Claudel éygt ™v aicOnon tov peodiopod og 6A0
0V 10 PAcpa. AAMwote o id10¢ o Claudel eEoporoyeitat v aydan tov
Y10 TIG POPCIKES KATAGTAGELS, TIS OTOIEG CUVAVTOVLE GTA TEPLOCOTEPQ
épya tov pe omokopOeoupa BéPowe tov llpwréa mov eivor o
orokApopévy edapoa'’. To kopkd ototyeio Tov Claudel epgavileton
®G HECO OOTEICUOV Kol MG 1Aapd OldAelpo, otolyeio ta omoia,
apPAOVOLV TNV TPAYIKOTNTO TOV TPOCHTOV Kot TEPLoPifovy, £0T® Kot
TEPIOTACIOKMG, TNV duvapkny Tov  {Opov TG  TEPPPEOLTOS
ATLOC(QOIPOC, €VTOG TNG omolag mpowbeiton 1 oupoptio Kol 1
KotooTpo@h'’.

Ye 0,11 apopd 6T AEKTIKN vYoAoyia TV dpapdtov Tov Claudel,
TPEMEL VO TTOVPE OTL O  OLYYPaPENS ypnoponotel  axpiporoyeg
EKPPACELS, EVMD 1 UETOPOPE  OamodEkVOETOL O oLvnONG TPOTOC
SITVTTOCEMG TNG OPALATOVPYIKNG avAyKknG va. amodobel 1 vTépPaon Tov
eaivesal TV OVIOV, TOV OTEKAGUATOV KOl TOV TEPPAALOVTOG, EVTOG
TOV OTOI0V VITAPYOVY Kot SPOVV Ol SUVALELS TOL TPOY KoV,

210 TEPAG TNG GUVIOUNG GLTHG AVAPOPAS GTOV TPAYIKO PO TOL
Claudel, dwomotd®voupe o TOAVETITESN Sl Elplon TV EKONADCEMV
NG TPOYIKNG 0VGI0G, TOL JEMEL TNV PVON TG YPIOTOALOYIKNG CLAAYEMG
OV dpapdtov v cvyypagén’'. Qotdco, 10 Oéatpo Tov KAwVTEl,
eEaxkorovBel axOpO Kot CIUEPE VO TOPAPEVEL SLOTPACITO, TOGO MG
avéyvoouo 660 kot og Béapa. Avtd eényeitat, og éva Pabuod, amd to 4Tt
o Claudel eppavifer éva efopetikd évtovo yeyovog Tov UmapOK, TO
0mol0 HAAIOTO OTOKTA OlUGTACEL OIOTAGEMG TOV YVOOTMOV OO TO
Koo JpopoTikdv ovoroytdv. EEGAOV, 1 YPIOTIOVIKY TGTH TOv
Claudel, n omoia 6t £pya TOL LETOVGLOVETOL TTEPIMOV GE GTACT LONG
Kol o€ 10e0A0yia, amotedel Yo Tov péco Oeatn, mov dev €xEl AUEOT

' B\. Marie-Louise Tricaud, 6.7., 6. 128 k. €&,

' BL. Marika Thomadaki, Essais sur le tragique, AOfva, £kd. Iovrog, 2002, 6. 82
K. €€,

18 BA. Marie-Louise Tricaud, d.7., ©. 48 «. €&.

¥ dvtoor.

2 B Michel Lioure, d.7., 6. 298 «. €&.

21J. Andrieu, 6.7

22 [1BA. Marie-Louise Tricaud, 6.7.
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ermaen pe v Ayla Ipagn, tpoxomédn yo v Katavonon OpGUEVOV
oLYKeKPIEVOV cLUPBOAY. Ta coppora avtd Tpoépyovion kot gvbeiov
amd Vv avayvoon g Bifiov ond tov Claudel, o omoiog otov
OpapOTIKO TOL MKPOKOOUO GUUPOAOTOEL  TEPUITEP®  OPIOUEVEG
OpNOKEIOAOYIKEG LOPPEG OVAYOVTAG TEC GE OPMOVTEG UIOG AOTPEVTIKNG
tedeTovpyiog. Al ALTAG, M TPOYIKN KOTOY®YN TOL Mpwo Kol 1 ££000¢
T00 010 Q¢ cmoppayilovv opouéveg ouvvOnkeg dmuovpyiog
nopaddov. Kotd ovvéneln, to AEITOUPYIKO TUMIKO O©TO OTOio
TOPATEUTOVY Optopéve dpapatikd oupPola tov Claudel givor dvvatov
Vo OMMOVPYNoEL  okoTewvd  onpeion kot eAm  Katavonon g
GUUTEPLPOPAC TOV MPO®V 0md Tovg Beatéc™. Aev eivar mepiepyn M
avtidopaocn Tov peydlov nbomowod Raimu oty emionun mpdt TOL
épyov To Athalévio yofaoki, OTOV OKOVGTNKE VO OVAP®VEL GTO TEAOG TNG
nopactdceng : «IIpénel va givon kaveic akpowpvng Xpiotiavog yio vo
UTOPECEL VO KATAAGPEL KATL 0O OAL aOTA!».

Oupmg, axodpo kot yw kdémowov, mov Ogv polpdletar pe Tov
ovyypopéa TV miotn Tov oto Xprotwviopd, o Paul Claudel givar o
dpopaToupyos, 0 omoiog mePIooOTEPO Amd GAAOVE, OGYOANONKE UE TO
TPOPANUO TG EOMTEPIKNG 100PPOTIOG TOL GVYYPOVOL KOl TOV
dwypovikov avBpodmov. O Claudel katopBmvel ev TEAEL VO SLOTLTTOCEL
oTo OpApaTd TOL OV AmAVINGN KOTA TO HAAAOV M MTTOV oan,
duvdpevn va tavticBel pe o tedkn Adon v omoia cuvoyilovpe oTIC
€VVOLEG TOV TPOGOOKILOV KOl TOV SIANUUOATOG EVAOTIOV TV EMAOYDV. O
Tpaykoc Npwog tov Claudel Buvvel v petdntoon and pio Katdotaon
Bpayvmpobecung evdaoviag, 6 KATAGTOOT TANPOVS EMYVOGEDS TOL
TaOUOTOG, JYPAPOVTOG £TCL £Va YOPOKTNPLOTIKO TNG ONUEOAOYIOG
oV T6&0 pe e&€yovteg oTabuovg v VPPN kot v adaldva didbeon va
YVOPIGEL TO VAEPUETPO. XTNV (PACT] QLTH, O NPOOS CUPITAANVTEVETOL
HETOED KOAOD Kol KOKOV, Yoo vo eMAEEEL, €v TEAEL, TOV OPOUO UIOG
eEO0V0EVOTIKNG EMGTPOPNG, 1 Omoio. deV LWOGYETOL HOANTONTO TNV
évtoén Tov MpoO 010 KOTOoTATIKO amolvtng allag. O teAikdg
ATOAOYIGOG OIKOMVEL TNV TOTN TOV cLYYpaPEN 6TV eATtida. O Npwag
QTOTPOYIKOTOLEITOL GTOV OGTEPIGUO OGS Avebev TeEAEIDOoEMG, 1| omoin
TOVTOTOIEL OVAKOVPIOTIKA TNV GLVEIONON, EMTVYYXAVOVTIOG TNV CLVOYN
tov Nogtv, tov Yrdpyev kou tov Eivoa.

 Michel Lioure, 6.7., 6. 337 k. €&,






Konstantza Georgakaki

Passions mondaines et quétes métaphysiques
La présence scénique de Claudel en Grece au XX° siécle

En dépit de I’intérét qu’il porte a la littérature grecque antique et
des liens qui I’unissent a la Gréce contemporaine', Paul Claudel n’aura
été une figure familiére ni pour les artistes ni pour le public amateur de
théatre”. La complexité de sa symbolique, le caractére souvent déroutant
de ses associations d’idées et ses conceptions mystiques, se conjuguant
avec 1’absence d’action extérieure et la lenteur solennelle de ses ceuvres
dramatiques n’incitent guére les troupes a les inscrire a leur répertoire.
Parallelement, les difficultés des acteurs a incarner des figures d’un
théatre poétique et donc a traduire le rayonnement intérieur des héros et,
d’autre part, la perplexité des metteurs en sceéne lorsqu’il s’agit de
décoder et d’esquisser ces caractéres sont deux facteurs qui risquent de
déboucher sur un résultat scénique d’une qualité douteuse. Autant de
facteurs qui contribuent a retarder la découverte par les spectateurs grecs
de la dramaturgie claudélienne.

La sceéne athénienne fait connaissance avec Claudel a 1I’ombre de
la guerre civile. La Jeune Fille Violaine (titre grec: H Ovaio [Le
sacrifice]), premiere ébauche de 1I’Annonce faite a Marie, est montée au
théatre « Panthéon », en novembre 1944, par la troupe de Manolidou-
Aroni-Horn®. Dans une période de violentes confrontations politiques et
de crise économique, les professionnels qui montent le spectacle
semblent relativement bien informés de 1’activité théatrale d’autres pays
occidentaux et choisissent un auteur, dont la piece avait remporté un

' Claudel a traduit I’Orestie d’Eschyle (Agamemnon, Les Choéphores, Les

Euménides). Son fils Henri épouse le 29 avril 1936 Christina Diplarakou, sceur de
Miss Gréce et Miss Europe 1930, Aliki Diplarakou.

% Sur I’accueil réservé, en général, au théatre francais en Gréce, cf. V. Puchner. H
TPOoANYN TS YAAAMKNGS dpauatovpyiog ato veoeAnviko Béatpo [La réception de la
dramaturgie frangaise dans le thédtre néo-hellénique, XVII'— XX° siecles], Athénes,
Hellinika Grammata, 1999. G. K. Katsimbalis a publié¢ une bibliographie analytique
sur ’auteur, contenant toutes les critiques jusqu’en 1966 : EAdnvikn Biflioypagio
Hodrov Kiwvtéd [Bibliographie grecque de Paul Claudel], deuxiéme édition,
Atheénes, 1966.

3 V. Manolidou, dans ses Souvenirs autobiographiques [Avouviceic], Athénes,
M.LE.T, 1997, p. 46-48, livre quelques éléments sur la représentation. La piéce fut
rejouée a I’occasion d’une tournée mais avec une distribution différente. Le nombre
important de représentations, 70 a en croire I’information de son traducteur, St.
Spiliotopoulos, dans une période difficile, témoigne de 1’écho qu’elle rencontra
aupres du public.
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franc succés I’année précédente a la Comédie Francaise' mais que la
majorité du public athénien ignore. L’audace dont ils font preuve dans
une conjoncture difficile, en refusant de céder a la solution de facilité qui
consisterait a monter des succes déja éprouvés ou des comédies-farces
trés digestes, leur attire des commentaires favorables®. Fermant les yeux
sur le caractére théocentrique du texte, la critique attribue le sacrifice du
bonheur individuel de la jeune Violaine a un devoir supérieur. Toutefois,
les appréciations divergent : tantdt, on a le sentiment que «la voix de la
poésie est si forte, les visions si puissamment imaginatives, les images
inédites, si riches et abondantes que chacun sent passer a travers ces
drames un irrésistible frémissement»®; tantot, en revanche, le texte est
recu comme «une s€che expérience intellectuelle, une prise de position
métaphysique, fort prisée peut-étre de quelques dilettantes qui se
complaisent dans les acrobaties cérébrales»’. Si un tel fossé sépare bien
souvent les différents points de vue, c’est que I’originalité de I’auteur le
range parmi les poétes « difficiles »®, qui sont susceptibles d’étre
interprétés de multiples fagcons par des récepteurs « suffisamment
armés » mais qui ne laissent guere de marge d’acces a un public non
initié a leur univers.

La reprise de La Jeune Fille Violaine, en 1957, par le « Théatre de
Thessalonique » dans la seconde ville de Gréce et, en 1965, par la
« Société de Théatre Chrétien » a Atheénes relance la question de la
réception de I’ceuvre par le public: «Comment le spectateur grec non
averti pourra-t-il saisir cet univers de symboles et de mystere
religieux?»’. Comment, donc, une construction de I’esprit dans laquelle

* Le 27 novembre 1943, Le Soulier de Satin y est monté, dans une mise en scéne de
Jean-Louis Barrault, une représentation qui fait date dans le théatre frangais.

° R. Milliex, directeur a I’époque de I’Institut Frangais d’Athénes, félicite la
compagnie «d’avoir fait ce choix d’un travail difficile et d’avoir assumé cette
responsabilité, plutdt que d’avoir opté pour I’actualité facilement démagogique des
ceuvres 1égeres», «Actualité de Claudely, Kabnuepiva Néa [Kathimérina Néa), 12
novembre 1944. La conférence qu’il donna, en prélude a la représentation, est
considérée comme «la premiére manifestation culturelle de la Grece libre», Evang.
Moschos, «Paul Claudel en Grécey, ITaluog [Palmos], 6 (1945), p. 99.

% Al. Thrylos, To EMnvié Oéatpo 1945-1948 [Le Thédtre Grec], vol. 4, Athénes,
Idryma Kosta kai Helenis Ourani, 1978, p. 8.

TIRKA, «Le Sacrifice de Claudel», To talidi [To Taxidi], 2 (1945), p. 57.

¥ C’est Georges Séféris (dowuéc [Essais], vol. 1, Athénes, Ikaros, 1981, p. 8) qui le
caractérise ainsi. Entrent dans la méme catégorie Mallarmé, Lautréamont, Valéry,
Fargue, Eliot, Joyce, Jouve et Rimbaud qui a largement influencé Claudel. Selon
Séféris, «toutes les données du probléme de la « difficulté » de 1’association ou de
la cohérence sémantique dans I’art ont été posées par ces écrivains» (op. cit.,
p. 485).

? «Le Sacrifice de Claudely, H Téyvy oty Ocooaloviky [I Techni sti Thessaloniki],
Janvier 1958, p. 10.
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coexistent des figures terrestres pieuses et blasphématoires et des étres
envoyés de Dieu, réalit¢ et allégorie, sera-t-elle percue par des
spectateurs qui ne sont aucunement familiarisés avec I’engouement
théologique et les préoccupations métaphysiques du dramaturge ? T.K.
Papatsonis, un des traducteurs les plus chevronnés de Claudel, affirme
que le texte du dramaturge devient accessible, deés lors qu’il est
appréhendé avec sensibilité et que 1’incapacité a le comprendre «tient
non pas a une absence d’information ou de culture mais a une
discordance profonde, a une distance psychique entre le monde grec et le
monde occidentaly, I’émotion, que suscite la reprise de la piece en 1965
«étant le fruit non pas d’une adhésion a la piece en toute connaissance de
cause, mais d’une émotion treés extérieure, née du choc produit par
certaines scénes impressionnantes»'’. Cependant ces derniéres réflexions
n’expriment pas le point de vue de I’ensemble de la critique et, ailleurs,
on peut lire que la représentation rétablit « le contact avec le jeune
Claudel et avec ses réves si cruels», ou encore que ’adaptation de St.
Spiliotopoulos «conserve la quotidienneté du texte claudélien»''.

La représentation de la version plus tardive de La Jeune Fille
Violaine, L’ Annonce faite a Marie, par la troupe de Jean Marchat, en
1947, sur la scene du Théatre National, ravive les objections initiales
quant a la dramaturgie claudélienne : conservant la liberté propre a 1’art
du récit, I’auteur ne se soucie guere de la matérialisation optique du texte
et, par ses outrances lyriques, prive ses héros d’authenticité.
«L’atmospheére imposante qui régne sur scéne engendre une inquiétude
qui dépasse les limites d’endurance des spectateurs aujourd’hui»'?, car
«les héros de Claudel ne sont pas vrais pour le spectateur de notre temps
et leurs passions lui demeurent incompréhensibles»'®. Toutefois, selon
un autre son de cloche, ces défauts scéniques n’ont pas d’effet sur le
résultat final; pour d’autres critiques, en effet, «dans toute leur
immobilité extérieure, les personnages de Claudel, comme ceux de la
tragédie eschylienne, sont plus vivants et plus réels que des milliers
d’autres qui s’agitent sur scénea grand bruit»'*, et la picce «est
largement au-dessus de la moyenne des créations de 1’esprit et confine
au chef-d’ceuvre et au génie»'.

' T. K. Papatsonis, «Les écritures selon Paul (Fleurettes et autres)», Néa Eotia
[Néa Hestia] 84 (1968), p. 1469.

""" Al. Diamandopoulos,. «Le Sacrifice», Meonuppvii [Messimvrini], 8 janvier
1966, p. 4.

12 ST.Z.,«L Annonce faite a Marie», Eunpog [Embros], 29 mai 1947, p. 2.

3 M. Ploritis, « Moliére, Claudel, etc.», ElevBepia [Elefthéria], 27 mai 1947, p. 2.
' G. Nazos, «L’Annonce faite @ Marie de Paul Claudel», Akpomolic [Akropolis], 25
mai 1947, p. 2.

'S M. Karagatsis, Kpirikij Ocdapov 1946-1960 [Critique du thédtre 1946-1960],
Athénes, Hestia, 1999, p. 73. Le critique poursuit, exprimant son refus des
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Les réserves dé¢ja formulées les années précédentes se font plus
acerbes, en particulier sous la plume des auteurs dramatiques grecs, dés
lors qu’un organisme subventionné inscrit a son répertoire dramatique
un texte de Claudel. Ainsi, lorsqu’elle prend I’initiative de faire
découvrir L’Annonce faite a Marie dans sa version grecque, en 1952,
I’équipe du Théatre National s’attire les foudres d’auteurs dont les
piéces n’avaient pas été retenues jusqu’alors pour étre montées sur la
scéne nationale. On voit méme, paradoxalement, des auteurs qui,
idéologiquement se situent dans la mouvance progressiste, adopter des
positions conservatrices a I’extréme pour mieux faire valoir leurs
objections. N. Katiforis exprime son amertume, en soutenant qu’il existe
des ceuvres dramatiques grecques bien meilleures que les «dégueulis
pseudo-mystiques des Annonciations»'® et M. Skouloudis estime que
«monter des piéces d’une poésie aussi malsaine et d’un sentiment
religieux aussi anti-orthodoxe que ceux de L ’Annonce de Claudel est une
chose quasi-impardonnable, voire criminelle».!” Les objections qui sont
formulées attestent que le monde du théatre se signale par une mentalité
fascisante, censurant tout mode de pensée et d’écriture deés lors qu’il est
«différenty. C’est ainsi que 1’un des intellectuels les plus marquants de
I’entre-deux-guerres faillit étre exclu du Théatre National, pour avoir
exprimé des opinions différentes et s’étre fait taxer de défenseur de
I’esprit du catholicisme.

Néanmoins, on ne retrouve pas dans la critique un état d’esprit
aussi négatif. La charge affective, créée par les actes des héros «suscite
des frissons d’une émotion toute spirituelle»'®, et I’impression laissée
par le texte est comparée a la chaleur et «a la sensation de pureté que
laisse un cierge de cire vierge a ’instant ou il se consume»'’; et I’auteur
de surenchérir : «a plus forte raison dans une époque comme la nbtre ou
la moralité est en perte de vitesse, la parole de Paul Claudel résonne a
nos oreilles lassées par la futile musique matérialiste comme une
symphonie céleste d’une angélique pureté»*’. On peut constater que le
style méme des critiques est souvent contaminé désormais par 1’esprit

tendances de la dramaturgic moderne : «Au moment ou la foi saine d’un Claudel
fleurit sur le sol de la France, 1’existentialisme morbide d’un Sartre est condamné a
mourir dans sa putréfaction».

' N. Katiforis, «Le Théatre National et les écrivains », Adayij [Allagi], 8 mai
1952.

7" M. Skouloudis, «Le Théatre National et les dangers de son parcours
intellectuel », @ileledbepog [Philélefthéros], 28 mai 1952, p. 2.

18 K. Paraschos, «L’Annonce faite a Marie», EOvikog Kijpol [Ethnikos Kiryx], 4 mai
1952, p. 2.

1 Théatrikos, «L’Annonce faite @ Marie de Paul Claudel», Ta Néa [Ta Néa], 7 mai
1952, p. 2.

2D, Kallonas, «L Annonce faite @ Marie», Bpadvvij [ Vradyni], 3 mai 1952, p. 3.
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théologique de I’auteur et par le climat religieux qui se dégage de la
représentation.

Les objections se focalisent essentiellement sur le caractére absolu
des figures-symboles dont le comportement extréme et bien souvent non
motiveé, «blesse la sensibilité du spectateur et surtout du spectateur
chrétien»?', sur 1’absence d’une atmosphére dramatique ou d’un élan
transfigurateur («le verbe lyrique demeure sans dme et glacén™) et,
enfin, sur I’évolution trop peu rapide de I’intrigue («la lenteur de 1’action
scénique, tout en accentuant bien sir 1’atmosphere religieuse, affaiblit
irrémédiablement la poétique»>’). Viennent s’ajouter a ces réserves les
pointes du journal Hestia contre les positions dogmatiques qui découlent
du texte («car le mysticisme du catholique fanatique est quelque chose
de tout a fait étranger a la psychologie du Grec orthodoxe»**) ou encore
les réflexions de St. Spiliotopoulos qui désapprouve les changements
apportés au quatrieme acte par le metteur en sceéne frangais Jacques
Hebertot en collaboration avec 1’auteur lui-méme. Décu par le résultat,
le traducteur de La Jeune Fille Violaine conclut : «Que Dieu pardonne a
la conscience du premier et a I’ame du second pour le tort qu’ils ont
porté a la piece»™.

Néanmoins, la traduction de Myrtiotissa vaut a la piéce des
commentaires ¢logieux. On reconnait que la langue de Claudel, tantot
symbolique, tantdt délibérément prosaique et tantot sibylline, requiert un
effort tout particulier du traducteur. Aprés la représentation donnée au
Théatre National, et compte tenu des difficultés du texte original, les
seules treés rares critiques ont trait a la fluidité du texte et le reproche
adressé a «la prose rythmée» est «qu’elle n’a pas toujours facilité le
travail des acteurs au niveau de la diction»*®. Mais, globalement, la

2! Ir. Kalkani, «Paul Claudel. L’Annonce faite a Marie», ITvevuatiki Zoi
[Pnevmatiki Zoi], 4 (1952), p. 94.

2 Ang. Doxa, «L ’Annonce faite a Marie», Eunpog [Embros], 4 mai 1952, p. 3.

2 AIM.X., «L’Annonce faite @ Marie», KaOnyuepivij [Kathimérini], 4 mai 1952,
p. 1.

0. [Kyros Kyrou], L Annonce, Eotia [Hestia], 3 mai 1952, p. 1. Le critique saisit
I’occasion pour exprimer son opposition a la politique gouvernementale, s’agissant
du Théatre national : « Le début du mois de mai n’est pas une saison pour monter
une piece nouvelle au Théatre royal, car dans quelques jours, il sera impossible de
s’enfermer la-dedans. Toutefois, ’EPEK [=la formation politique au pouvoir] qui
possede aujourd’hui le théatre ignore superbement 1’expérience des Athéniens en la
matiére; en outre, elle ne se préoccupe guére des deniers de I’Etat grace auxquels
elle a donné hier la premiére de I’Annonce».

» St. Spiliotopoulos, «Paul Claudel. L’Annonce faite a Marie», Axpémolic
[Acropolis], 10 avril 1955, p. 2.

1. Koukoulas, «L ’Annonce faite a Marie de Claudel», AOpvaixij [Athinaiki], 3
mai 1952, p. 2.
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traduction est jugée «méritoiren”’ et I’impression qui ressort des
critiques est que «L 'Annonce est une réussite dans sa version grecque et
que les charmes de la langue et du style de la piece n’ont pas été
ternis»”®, la poétesse ayant su restituer «dans la version grecque du
drame la prose rythmée si caractéristique de Claudel»”, son mysticisme
religieux et «son lyrisme trés profond et poétique & 1’extrémex>".

La mort de Claudel est prétexte a une reprise des représentations
de L ’Annonce, en 1955. L’attitude de la critique n’a guere évolué avec le
temps et continue a osciller entre deux poéles: tantdt, la mise en cause de
la capacité de I’auteur a peindre des caracteres — «les hommes qu’il nous
a présentés n’étaient pas des créatures de ce monde-ci. Ils avaient
I’immatérialité et les dimensions d’étres surnaturelsy’! — tantot, une
adhésion sans réserves a la piece : — «Mon Dieu, quelle poésie ! quelle
succession fluide d’images, quel vers expressif, quelle élévation de
sentiment, quel haut degré de spiritualité 1»**. Méme quand les
spectateurs suivent «le miracle qui constituait le coeur de I’ceuvre comme
un conte arbitraire sans fondement ni prolongements»”, le
comportement et les réactions des dramatis personae demeurent
difficiles a expliquer ; toutefois, le texte de 1’auteur qui transpose la
religion en langage scénique continue a émouvoir, «principalement par
la poésie de son humanisme chrétien»’*.

La représentation de L’Otage™ par la troupe du Vieux Colombier
au Théatre national, en 1959, relance le débat quant au contenu
idéologique et a la forme antithéatrale des pie¢ces de Claudel. La prise en
otage du Pape Pie VII et le réajustement des institutions et des valeurs
aprés la Révolution frangaise sont retracées dans I’optique pleine de
passion d’ «une conscience religicuse catholique, qui se borne toutefois
a «faire se relayer les monologues, dans une parfaite indifférence aux

" Ang. Terzakis, «L’Annonce faite a Marie», To Bijua [To Vima)], 4 mai 1952,
p. 3.

Y. Sideris, «L ’Annonce faite a Marie», ExevOspia [Elefthéria], 7 mai 1952, p. 2.
» St. Spiliotopoulos. «Paul Claudel. L’Annonce faite a Marie», Axpémoric
[Acropolis], 4 mai 1952, p. 2.

* H. E. Anguélomatis, «L Annonce faite & Marie», EAnvikiy Huépo [Helliniki
Imera], 6 mai 1952, p. 2

3! L. Koukoulas, «L’Annonce faite @ Marie de Claudely, AGyvaixij [Athinaiki], 11
avril 1955, p. 2.

32 D. Chronopoulos, «L 'Annonce faite @ Mariew, Bpadvovij [Vradyni], 12 avril 1955,
p. 2.

3 Al Thrylos, «Un Poéte», Néa Eotia [Néa Hestia], 57 (1955),p. 478.

3 E.P.P [Papanoutsos], «L’Annonce faite a Marie», To Brua [To Vima], 10 avril
1955, p. 2.

% L’Otage est la premiére partie d’une trilogie qui comprend Le Pain dur, et Le
Peére humilié. La représentation donnée par la troupe frangaise est la seule version
de la trilogie jamais portée sur la scéne grecque.
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nécessités théatrales»™®, ce qui rend le texte « incompréhensible pour le
spectateur — surtout celui qui n’est pas catholique»’’— d’autant qu’il
sombre en maints endroits dans «un verbalisme fastidieux»*®. Du fait de
la tendance du dramaturge a mépriser les conventions théatrales, «la
forme dialoguée souffre toujours d’une fixité mortelle, le langage
poétique ne trouve pas ses prolongements scéniques et la technique
théatrale proprement dite donne ’impression d’un essai de jeunesse»™;
au bout du compte, «il reste un drame théatralement inefficace»*
puisque c’est «seulement en tant que lecteur que I’on peut golter et
apprécier sa puissance lyrique»*'. Au demeurant, les choix scéniques du
pocte ne suffisent pas a faire rejeter purement et simplement la picce ;
en effet, comme I’affirme ’homologue de Claudel, Zoé Karelli, la scéne
qui met face a face le curé et Sygne «suffisait non seulement a la
justifier tout entiére mais encore a 1I’imposer comme une ceuvre d’un
grand sérieux et d’une importance capitale»*. Toutefois, la qualité du
spectacle n’a pas eu raison des problémes et n’a pu emporter 1’adhésion
des spectateurs qui avaient été séduits par de précédentes mises en scene
grecques de drames de ce méme auteur et cela, du fait que « la troupe
francaise qui, théoriquement, aurait dii étre mieux a méme que nos
acteurs de faire passer sa poésie, ne nous a méme pas laissés la
soupconner»*. Plus généralement, on a le sentiment que le spectacle,
sans appartenir a la catégorie des représentations classées « bonnes pour
I’Orient », n’a pas permis au verbe claudélien de prendre corps sur les
planches, du fait de la ligne suivie par la mise en sceéne et du jeu vieillot
des acteurs.

Le Soulier de Satin, la seconde piéce de Claudel montée au
Théatre National, vient invalider toutes les impressions favorables
qu’avait laissées la représentation de L ’Annonce. La grande majorité du
public ne semble guere émue par ce drame qui avait pourtant remporté
un franc succes sur la scéne francaise. Le souci de faire passer les
conceptions religieuses nuit a la vraisemblance et transforme, au bout du

3 M. Ploritis, P.S. sur la représentation de L’Otage dans la critique d’Alcibiade et
de La Victoire sans ailes, Ehev0epia [Elefthéria], 1% décembre 1959, p. 2.

37 K.0.[Oikonomidis], «L ‘Otage», E6voc [Ethnos], 21 novembre 1959, p. 2.

¥ L. [Lampsas], «L Otage», Eotia [Hestia], 21 novembre 1959, p. 1.

% G. Stavrou, «L ’Otage de Paul Claudel», Avy#j [Avgui], 24 novembre 1959, p. 2.

0 Ang. Terzakis, «La premiére représentation de la troupe du Vieux Colombier»,
To Bruo [To Vima], 22 novembre 1959, p. 2.

V. Varikas, «L ‘Otage de Paul Claudel», Ta Néa [Ta Néa], 26 novembre 1959,
p. 2.
2 7. Karelli, «L’Absolu dans I’ceuvre de Claudel», Kauvoipio Enoyij [Kainourgia
Epochi], hiver 1959, p. 185.

* Al Thrylos, To Elnviké Oéazpo 1959-1961 [Le Thédtre grec 1959-1961], vol.
8, Athénes, Idryma Kosta kai Helenis Ourani, 1980, p. 188.



52 Dopog Tung otov Paul Claudel

compte, le conflit permanent qui oppose Dom Rodrigue et Dona
Prouhéze en un préche stérile. Quant a 1’adaptation du drame par Jean-
Louis Barrault, «elle n’a réussi ni a en offrir un “bon abrégé”, ni a en
supprimer le caractére narratif. Le Soulier de Satin demeure, méme apres
cet arrangement pour la scéne, un poéme €pique dialogué qui lasse par
sa longueur et par I’abondance des changements qu’il comporte»*. La
critique du journal Kathimérini, pour qui «la piéce, par la richesse de ses
personnages fortement colorés, par son souffle soutenu... par la variété
de ses registres, par son essence éminemment spirituelle... ravit le
spectateur»™® est la seule voix qui s’éléve pour la défendre.

Les objections sont centrées tantdt sur I’absence de technique et
sur le manque d’économie théatrale, tantot sur 1’inaptitude du pocte a
peindre des caractéres. Les choix de 1’auteur sont tels que «ses
associations d’idées procédent par bonds trés abrupts... et il ne fait
aucun effort pour les ramener aux mesures d’une architecture plus
pratiquement fonctionnelle»*®; quant a ses héros, porte-paroles des
conceptions théologiques de leur créateur, ils finissent par devenir des
«figures symboliques [qui] ne parviennent pas a nous réchauffer de leur
présence vitalen'’. Autant de raisons qui font qu’assister & la piéce
constitue «une peine non prévue par le Code Pénal [parce qu’] il est
difficile de concevoir une ceuvre aussi antithéatralen*®. L’accumulation
de thémes variés, la pléthore d’images et les monologues filandreux
désorientent le spectateur qui a bien du mal a saisir I’intrigue et qui
s’ennuie mortellement pendant cette représentation qui n’en finit pas...

Mais bon nombre de commentaires malveillants et « assassins »
reviennent sur la question des choix du répertoire de la Scéne Nationale.
Le drame est qualifi¢ d’abscons et de puéril, considéré comme «une
construction cérébrale informe, un surréalisme mal dégrossi»® qui n’a
pas sa place dans le répertoire de la scéne nationale ; en décidant de la
monter, le Conseil d’administration et le Directeur du Théatre national,
«ont fait injure au sens esthétique poussé de notre public»™. Un
sentiment globalement négatif que ne réussissent a infirmer ni
I’éblouissante présence scénique d’Elly Lambéti, ni la traduction de P.

* L. Koukoulas, «Le Soulier de satin», ABnvoirn [Athinaiki], 31 mars 1964, p. 2.

* K. Paraschos, «Le Soulier de satiny», KaOyuepivij [Kathimérini], 29 mars 1964,
p. 4.

* Al. Diamandopoulos, «Le Soulier de satin», Meonufpivij [Messimvrini], 3 avril
1964, p. 5.

. Varikas, «Le Soulier de satin», Ta. Néo. [Ta Néa], 3 avril 1964, p. 2.

BK. 0.[Oikonomidis], «Le Soulier de satin», E@vog [Ethnos], 28 mars 1964, p. 2.
¥ B. Klaras, «Le Soulier de satin», Bpadovij [Vradyni], 30 mars 1964, p. 2.

%0 St. Dromazos, «Le Soulier de satin», Avyi [Avgui], 9 avril 1964, p. 2.
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Prévélakis, qui «malgré sa dextérité a manier la démotique et 1’élégance
de sa langue n’a pas su éviter tous les redoutables écueils du texte»’'.

Les réactions des spectateurs, telles qu’elles sont rapportées par
les critiques de I’époque, varient, suscitant des interprétations diverses.
Face a L’Annonce, le public est « enflammé, en extase, bouleversé, trés
profondément émux»>?, mais, pour finir, déconcerté par les idées de
sacrifice et de devoir «inconnues du Grec, a qui toute notion d’élévation
spirituelle demeure étrangére, comme toute tentative de parvenir a la
perfection»53 . Concernant Le Soulier de Satin, en revanche, on peut se
demander si «le tiers des spectateurs qui ont suivi le drame de Claudel,
sont repartis avec la conviction que cela valait la peine de perdre trois
heures dans la pénombre pour entendre les préches symboliques et pour
beaucoup rhétoriques de 1’auteur»™. Si le public athénien s’émeut peut-
étre de I’infortune de certains des héros, il ne comprend pas pour autant
les raisons de leur déchirement pas plus qu’il ne peut admettre les
interprétations théologiques ou assimiler les délires métaphysiques d’un
écrivain dont I’ceuvre a souvent été recue avec circonspection, y compris
par ses coreligionnaires et par ceux qui parlent sa langue.

Pendant 1’été 1964, dans le cadre des manifestations du Festival
d’ Athenes, est monté I’oratorio dramatique Jeanne au biicher, livret de
Paul Claudel et musique d’Arthur Honegger. Le langage poétique
fonctionne différemment «en tant que forme de discours indépendante
de sa transposition dans I’environnement musical et scénique»’ et «la
langue claudélienne si particuliere, par les légéres touches symboliques
et I’atmosphére mystique de catholicisme dont elle est empreinte»®
contribue a créer un spectacle remarquable, lorsqu’elle se conjugue avec
«des volumes sonores trés puissants suivis par d’oniriques “pianissimi”,
qu’elle est liée aux voix humaines, exprimant et soulignant le drame,

I KOK [Kokkinakis], «Le Soulier de satin», Axpémolic [Acropolis], 1 avril 1964,
p. 2.

>2 Al Thrylos. «L’Annonce faite @ Marie», EAJqvikév Aiua [Hellinikon Aimal, 25
mai 1947, p. 2.

3 T. K. Papatsonis, «Le traitement mystique de [’élément érotique dans le thédtre
de Claudel», X0vopo [Synoro], 34 (1965), p. 118.

> HR. AG, «Le Soulier de satin», Eotia [Hestia], 28 mars 1964, p. 1.

5 Y. Vokos, «Jeanne au biicher», Axporoldic [Acropolis], 4 aolt 1964, p. 2.
Claudel accordait une grande importance a la musicalité du verbe, ce qui explique
sa tentative d’écrire un livret. «Ce qu’il y a de plus important pour moi, apres
I’émotion, c’est la musique. Une voix agréable articulant nettement et le concert
intelligible qu’elle forme avec les autres voix, dans le dialogue, sont déja pour
I’esprit un régal presque suffisant indépendamment méme du sens abstrait des
mots», Paul Claudel, Mes idées sur le thédtre: premier contact avec le thédtre in
Paul-Louis Mignon, Panorama du théatre au XXe siecle, Paris, Gallimard, 1978,
p. 344.

>% Ph. Anogianakis, « Musique. Jeanne au biicher», @éazpo 64 [Théatro], p. 60.



54 Dopog Tung otov Paul Claudel

une musique qui, par-dela le dogme, renferme un sentiment religieux
universel»’’. Les impressions laissées par le spectacle sont trés positives
car «aux univers de symboles, aux “formes” alertes, a 1’union des
“contraires”, a I’invention de figures et de caractéres humains, hors des
limites du temps et de I’espace, qui caractérisent 1’art lyrique dramatique
de Claudel, le musicien a répondu avec force et enthousiasme»™. Au
demeurant, d’autres points de vues se font également entendre, qui
contestent le symbolisme jouant sur les mots™ du poéte et qui rejettent
son texte : «en fait, peut-on lire, si on ne se laisse pas impressionner par
la signature qu’il porte, on découvre qu’il s’agit d’un livret d’une qualité
plutét médiocre dans lequel ’alternance de 1’élément visionnaire et du
réel crée un climat tout a fait batard»®. Quoi qu’il en soit, les critiques
s’accordent a penser que la Jeanne de Lorraine attachée a son poteau, si
elle renvoie a Prométhée, n’en décoit pas moins les spectateurs qui
s’indignent une nouvelle fois de 1’absence d’action dans ce nouveau
genre auquel le poéte s’est essayé. Lorsque I’ceuvre sera reprise en 1984
au Festival, bien que I’action scénique ait été, une fois de plus, réduite
au minimum, la critique s’attachera surtout a la musique, notant que «la
représentation a continuellement captivé 1’intérét par sa seule
éloquence musicale»®’.

En 1967, les évolutions politiques vont limiter les contacts du
public avec les pieces a succes de la scéne parisienne puisque certaines
troupes refusent de se produire a Athénes, suite a I’accession au pouvoir
de la junte militaire. Ainsi, les Athéniens n’auront-ils pas 1’occasion de
voir le Partage de Midi dans une mise en scéne signée Jean-Louis
Barrault ou lui-méme interpréte le role de Mesa. Alors que la piéce est
inscrite au programme du Festival d” Athénes de 1967, un communiqué
de presse laconique annonce que le théatre de 1’Odéon n’assurera pas les
représentations prévues.

Le Partage de Midi, «un discours amoureux qui transmue le péché
en priére»®, est monté pour la premiére fois en 1987 sur la scéne
athénienne par la troupe « Simio», dans une traduction de T. K.
Papatsonis et redonne un semblant de chaleur aux relations des
compagnies dramatiques avec 1’auteur, tout en marquant parallélement
un tournant dans le choix de ses pieces. Les productions de la scéne

°7 Al. Lalaouni, «Jeanne au biicher», Bpadvvij [Vradyni], 5 aott 1964, p. 2.

** D.A. Hamoudopoulos, «Jeanne au biicher», Elevfepio [Elefthéria], 5 aott 1964,
p. 2.

> Le président du tribunal Cauchon est présenté comme un porc (Cochon).

%D, Yatras, «Jeanne au biicher», To Bijua [To Vima), 4 aott 1964, p. 2.

' K. Romanou, «Jeanne au biicher», KaOnuepwvij [Kathimérini], 22 septembre
1984, p. 6.

2 T. Lignadis, «Du blasphéme a la priére», KoOnuepvij [Kathimérini], 22
septembre 1989, p. 15.
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nationale a caractére théocentrique, qui visaient a une sorte de
communion religieuse et impliquaient une foule de personnages, cedent
désormais la place a des textes vibrant du conflit entre les passions
humaines et les contraintes religieuses, montés par de petites troupes de
jeunes comédiens qui, bien souvent, ne sont pas a la hauteur des rdles
qu’ils interprétent. Le «conflit entre Dieu et I’homme, entre la chair et
’esprit»®, «le désir d’un amour non payé de retour, idéal et absolu, qui
lutte avec le sentiment de culpabilité, de péché pour I’amour interdit»®*
est le lot de DI’existence humaine et la catharsis interviendra par le
truchement de la grace divine. Sans doute Claudel, «s’il se détache des
obsessions qui coexistent nécessairement avec sa foi dans le bonheur
aprés la mort, reste-t-il un grand poéte des passions de ce monde»®,
mais la tentation de la chair et la lumiére ne constituent pas, pour
’auteur, le lot des hommes.

En 1988, est monté¢ pour la premiére fois Protée, «essai au
badinage d’un grand tragédien»® au Théatre de Patras, dans le cadre du
3° Festival de la ville. Bien qu’elle emprunte son sujet a un mythe grec,
la piece ne mobilise pas pour autant I’intérét du monde du théatre grec
qui préférait les tragédies lyriques du dramaturge. La piéce ne fut pas
jouée a Athenes, en dépit des commentaires €logieux qu’elle avait
suscités, ce qui nous prive d’une image globale de 1’accueil qui lui fut
réservé par la critique (le Théatre Municipal de Patras ne disposant pas
d’archives pour cette période). Toutefois, les impressions qui ont été
consignées attestent que Protée «nous [entendre: les Grecs] a quelque
peu lavés de la poussiére de la petitesse d’esprit et de la suffisance»®’.

La premiére représentation a Athénes de la seconde version de
1’Echange, au théitre « Amore », en 1994, confirme le point de vue
selon lequel les troupes entretiennent des relations plus chaleureuses
avec le dramaturge frangais qui désormais est abordé dans une optique
différente. La nouvelle génération de critiques est a nouveau partagée a
son ¢égard: elle discute le texte et les positions qu’il défend mais on voit
se marginaliser les préjugés relativement aux obsessions théologiques du
dramaturge. Le quartet humain de la piece, «des personnages qui luttent,

53 P. Athinaios, «Le Partage de midi», Huspnoio [Himerissia], 20 septembre 1987,
p. 6.

 Thymeli, «Le Partage de midi», Piloondotnc [Rizospastis], 29 septembre 1987,
p. 9.

% N. Nikopoulos, «Passions humaines et légitimation», Avyi [Avgui], 23 janvier
1994, p. 37.

% M. Adamopoulou-Kostaki, «Festival de Patras. Un hymne a la mer», Mia [Mia],
6 juillet 1988, p. 63. Ce point de vue appartient au metteur en sceéne de la piece, V.
Arditis.

7 G. Bramos, «Le voyage hors les mursy, 24 Qpec [24 Heures], 13 juillet 1988,
p. 23.
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sans réussir, habituellement, a dépasser leur éclatement, a acquérir un
visage»™, reprend le motif caractéristique de la dramaturgie
claudélienne, 1’éternel combat entre le corps et I’ame, la culpabilité et le
pardon. «A travers les passions de I’échange amoureux, les héros
claudéliens ouvrent le chemin raboteux de la rédemption»® et, pour
finir, «sont sanctifiés par le halo qui entoure leur visage»'". Des doutes
sont cependant émis une nouvelle fois quant a la fonctionnalité de cette
écriture. Méme si, thématiquement parlant, les textes ne s’adressent pas
seulement & des spectateurs sensibilisés, I’écriture, elle, se signale par
«une forte disposition poétique et symbolique qui... les rend tres
cérébraux et plus “antithéatraux”»’'. Le poéte Claudel, fidéle a son
indépendance d’esprit, refuse de céder aux conventions et de se plier aux
exigences de la scéne.

Les plus jeunes traducteurs de son ceuvre s’interrogent sur la
meilleure fagon de rendre le texte, s’effor¢ant de découvrir les exigences
linguistiques du public grécophone de leur temps, et d’y répondre. Du
reste, le pari est de savoir «si la langue de la traduction saura retrouver
cette souplesse claudélienne requise pour évoquer ces ¢ternels va-et-
vient entre les sommets et les profondeurs, 1’élévation et la chute»’>.
An. Staikos et P. Pantazi, qui se sont attelés a la traduction-réécriture de
I’Echange, répondent avec bonheur aux difficultés du texte, ce qui
n’empéche pas certains critiques de s’interroger sur les motifs qui
justifient «la présence de termes et de phrases en américain dans le
texte» '~ ainsi que sur le maintien de quelques gallicismes qui n’ont pas
leur raison d’étre.

La reprise du Partage de midi en 1998, au théatre « Ilissia », dans
une traduction de Tz. Tsiakiri, qui constitue la derniére représentation
d’une piéce de Claudel dans la Gréce du XX° siécle, entreprend de ré-
apprécier la force de la passion dans les sceénes dramatiques ou «nous
pouvons appréhender ces héros, d’une part, comme des symboles et, de
I’autre, comme des étres vivants qui respirent, les deux pieds solidement
carrés sur terre et le regard vif»’* mais sans succés toutefois, du fait que
les traits érotiques sont méconnus et que 1’auteur est per¢gu comme «un

5% L. Polénakis, «Le sacré, le sacrilége...», Kopioxdzixn Avyii [Avgui du dimanche],
23 janvier 1994, p. 37.

% D. Kangélari, «Seule une femme...», Exoyi [Epochi], 6 mars 1994, p. 20.

" K. Géorgoussopoulos, «Coexistence des trois personnes divines...», Ta Néa [Ta
Néal), 7 mars 1994, p. 36/4.

"' Al. Margaritis, «L 'Echange», Néo. Eotio. [Néa Hestia], 135 (1994), p. 824.

72 Hel. Varopoulou, «L Echange de Paul Claudel», To Bijua [To Vimal, 23 janvier
1994, p. I'7.

" M. Kaltaki, «L Echange de Paul Claudel», Exevévtic [Ependytis], 26 février
1994, p. 4.

™ Ir. Stathi, «Le partage de la passion», Avzi [Andi], 6 janvier 1998, p. 51.
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catéchiste dans un college catholique dispensant la bonne parole aux
pensionnaires d’une institution de jeunes filles»””. Si, la premiére fois, le
texte évoque, par associations d’idées, Maria Néféli d’Elytis, du fait des
monologues paralléles, communs aux deux ceuvres poétiques’®, & la fin
du siécle, ces monologues du désespoir amoureux donnent lieu a des
jugements défavorables, mobilisant des conceptions grécocentriques du
type : «quand nous, les Grecs, avons un Yannis Ritsos qui a écrit ce
monument qu’est la Sonate au clair de lune, je ne vois pas pourquoi
nous serions émus par Claudel et par ses monologues amoureux»’'. La
résistance et les réactions d’un spectateur « qui n’aime pas les
monologues interminables, si beaux soient-ils, et qui juge Claudel
“antithéatral”, tout comme il juge par exemple Sikélianos
“antithéatral”»’®, continuent a susciter des interrogations. Bref, il semble
que les résistances déja formulées dans le passé demeurent vivaces a
I’aube du XXI° si¢cle.

Les deux traductions de la piece montée a deux reprises en 1987 et
en 1998 donnent lieu a des points de vue divergents. Si I’adaptation en
grec de Papatsonis, suscite I’enthousiasme — «un exploit, tant elle a su
pénétrer D’esprit profondément religieux de Claudel, une grande
conquéte de la langue grecque»’” — elle ne semble pas pour autant
répondre aux exigences scéniques modernes car «Papatsonis — Dieu ait
son ame! — ce nobilissimus, avait des préoccupations d’ordre
uniquement poétique et théologique»®®. Quant a la traduction de Tz.
Tsiakiri, elle «s’abandonne a la luxure des néologismes mais elle est
aussi qualifiée de bavarde, pleine de mérites mais dépourvue de souftle
vital»*!; ce qui fait qu’un «texte plein de passion dans sa version

7 K. Géorgoussopoulos, «Naufrage en basses eaux», Ta Néa [Ta Néa], 30
novembre 1998, p. 25.

8T, Lignadis, op. cit., note 62.

"' P. Timogiannakis, «Le Partage de midi», Bpadovij [Vradyni], 12 novembre 1998.
® R. Sokou, «Quelle place la poésie peut-clle avoir sur les planches ?»,
Amoyevpomivyy [Apoguevmatini], 23 novembre 1998, p. 61. La comparaison avec les
vers de Sikélianos avait déja été faite par le passé, lorsque, a 1’occasion de la
présentation sur scéne du Dithyrambe de Rhodes, la poésie de ce dernier est ainsi
qualifiée : «une succession sans lien de trés belles images, prolixité, théologie,
D’Annunzio et Claudel d’avant-guerre», V. Daskalakis, «Les théatres. Le
Dithyrambe orphique», Koxiog [Kyklos], 3 (1933), p. 131.

" K. Géorgoussopoulos, «Destin et grace» in [laykoouio Oéatpo 11 [Thédtre
Mondial 11], Athénes, Patakis, 1999, p. 149.

%0y, Varvéris, «llots» in H xpion tov Ocdrpov 1984-1989 [La crise/La critique du
thédtre 1984-1989], Athénes, Hestia, 1991, p. 224.

81 K. Géorgoussopoulos, op. cit., note 75.
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originale, avec le concours d’une traduction médiocre, parvient aux
spectateurs filtré a travers un air froid»™.

Méme si elles ont revu leur position face aux ceuvres
dramatiques de Claudel, les troupes ne semblent pas investir dans ses
pieces. Il semble que les messages délivrés par ses drames ne soient
pas de nature a satisfaire les préceptes idéologiques de 1’époque
actuelle et que I’écriture poétique du dramaturge ne réponde pas a ses
exigences esthétiques. Certes, le mot de T. Papatsonis selon lequel
«Paul Claudel a connu a Athénes un sort analogue a celui de la
prédication de 1’apdtre Paul, son homonyme, sur la colline faisant
face au Parthénon»® peut sembler exagéré; il n’empéche que les
textes du pocte requierent des spectateurs qui soient disposés a
composer avec ses quétes métaphysiques et a apprécier son langage
poétique a travers I’épuisant filtre de ses monologues interminables.
Or, étant donné que le quotidien, «la vie dans sa polychromie et sa
multiplicité de saveurs en est absente, ou quand elle ne I’est pas, a
honte de se dévoiler dans sa séduction paienne»®, le public a du mal
a suivre les interrogations existentielles du dramaturge et, d’ordinaire,
demeure indifférent a ses réflexions philosophiques.

%2 0O1. Moschochoritou, «L’ennui est I’ennemi de la poésiew, ECovoia [Exoussia] 19
novembre 1998.

8 T K. Papatsonis, op. cit., note 10.

¥ AIM.X., «L ’Annonce faite @ Marie», Ta. Néa E\nviké [Ta Néa Hellinika] 6
(1952), p. 453.



Dominique Millet-Gérard

Ecritures en miroir : Bible et poésie'

A la question que lui pose Frédéric Lefévre en 1925 : « Quels sont
vos livres de chevet ? », Claudel répond : «Je ne lis d’une manicre
constante que la Bible ».

Cette affirmation, toute 1’ceuvre de Claudel en fait foi. Dés ses
premiers écrits, et par la suite de maniere continue, on note la fréquence
des citations et réminiscences de I’Ecriture’ ; a partir de 1927, grace a la
proposition fortuite d’un éditeur lui demandant de préfacer
I’ Apocalypse, elle deviendra I’objet d’une réflexion et d’un exercice
quasi quotidiens :

[...] Iindiscret solliciteur évincé, il n’en était pas de méme de sa
proposition qui, nuit et jour, ne me laissait pas de repos. J’avais soixante
ans, j’étais vacant, j’en avais fini pour toujours avec les Otage et les
Soulier de Satin. Je savais que Téte d’Or en avait fini pour toujours de
régler leur compte aux Ysé et aux Prouheéze. Cette Apocalypse qu’une
curieuse insistance intérieure désignait & mon intérét, j’avais le temps,
pourquoi ne pas y mettre le nez ? C’était 1’affaire de quelques jours, de
quelques semaines au plus...

J’avais soixante ans, ai-je dit, & ce moment, j’en ai maintenant plus de
quatre-vingt-trois, et il n’est pas vraisemblable qu’autre chose que la
tombe vienne mettre fin a I’investigation téméraire et passionnée ou je
me suis trouvé engagé par un enchainement progressif de questions et
d’attraits qu’il n’était pas en mon pouvoir d’¢luder.*

De 14 jaillit tout un pan fort peu connu de son ceuvre, la méditation
des vingt-cinq dernieres années de sa vie ; plutdt que « commentaires et
exégeses », il conviendrait, comme le faisait Claudel lui-méme, de
qualifier ces textes de « poéme biblique ». Nous y dénombrons trois
commentaires de 1’Apocalypse, un du Cantique des Cantiques, deux
d’Isaie, un de Job, un d’Esther, un de Tobie, a quoi s’ajoutent des
méditations : Un Poéte regarde la croix, Seigneur, apprenez-nous a

! Cette communication reprend des éléments de deux textes publiés: « Paul
Claudel et I’Ecriture Sainte », in Bible et littérature, dir. O. Millet, Champion,
2003, p. 199-220, et « Mystére et gloire de la Parole », in Paul Claudel maitre
spirituel pour notre temps, Parole et Silence, Geneve, 2005, p. 37-66.

ZF. Lefévre, Une heure avec..., 3° série, Gallimard, 1925, p. 167.

3 Voir a ce propos la thése de J. Houriez, La Bible dans les ceuvres dramatiques et
poétiques de Paul Claudel, Paris IV.

* Jaime la Bible [Fayard, 1955], cité sur Euvres complétes, t XXI, Gallimard,
1963 (désormais O.C. XXI), p. 351-352.
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prier, J'aime la Bible — qui sera notre texte de référence — , et un
ensemble de splendides compositions mariales : L ’Epée et le Miroir, La
Rose et le Rosaire, qui devaient former le grand « poéme » resté
inachevé Assumpta est Maria. Quand Claudel meurt, en 1955, il travaille
a son second commentaire d’Isaie.

De I’ceuvre dramatique a 1I’ceuvre dite « exégétique » il ne faut pas
voir rupture, mais continuité : la seconde serait plutot une sorte de face
secrete de la premiere, en méme temps qu’elle en est le révélateur. Face
secréte de ’ceuvre, mais aussi du personnage : nous y découvrons
I’intimité la plus profonde d’un homme et d’un pocte qui vit son
catholicisme au jour le jour, et qui différe de ’homme public — en tout
cas de I’image qui nous en a été transmise.

Claudel Iui-méme a fait plusieurs conférences destinées a
présenter cette ceuvre au public. Voici comment il la concevait :

Je profite, seulement, de 1’occasion qui m’est offerte de soulager mon
cceur, de donner ouverture a des sentiments que j’ai été obligé de garder
toute ma vie au fond de moi-méme réprimés et ensevelis. La solitude qui
est ’épreuve de tant de prétres, je ne sais si elle peut étre plus grande que
dans le monde, au milieu de gens avec qui on ne se sent pas grand-chose
de commun. Personne n’a mieux compris que moi la parole de saint Paul
qui est d’user du monde comme n’en usant pas, non point par vertu, mais
par nécessité, par désagréable nécessité. Combien de fois le smoking ne
m’a-t-il pas paru un cilice, et j’aurais préféré un rocher au milieu de
I’océan Pacifique a cette place d’honneur a un diner officiel ou il m’est
arrivé de dire mon chapelet sous la nappe entre deux femmes de
sénateurs américains ! A cette solitude qui m’accompagnait venait, en
effet, s’ajouter celle de I’exil, celle d’une vie entiérement passée au
milieu de gens dont je ne partageais ni la langue, ni les intéréts, ni la
religion. Celle aussi d’un écrivain qui se livrait désespérément a son art
avec la certitude de n’étre compris de personne, s’aheurtant, comme il
faisait, d’un c6té comme de 1’autre a un double conformisme, a deux
murailles également indifférentes et irréductibles. C’est alors que je
ressentis le prix de cette mére aux quatre coins du monde qui jadis
m’avait donné le jour et qui ne me lachait pas. De tous cotés, je trouvais
une église catholique qui m’ouvrait les bras. Ce n’étaient plus comme
autrefois les voutes glorieuses de Notre-Dame de Paris, ¢’était quelque
pauvre baraque d’un pays de mission, quelque humble asile de pauvres
gens au bout d’une ruelle de Boston ou de Hambourg dans son humilité
consciente et attifée. Tout de méme c¢’était pour moi la maison d’or de la
litanie que nos paroissiens traduisent par sanctuaire de la charité, c’était
la porte du ciel, c’était I’arche d’alliance, au-dessus de laquelle brillait
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Iétoile du matin, cette étoile précisément que le prétre allait me mettre
dans la bouche.’

Cette citation nous parait fort intéressante dans la mesure ou elle révele,
sous la plume de I’écrivain, un usage naturel de la référence biblique ou
liturgique : nous y notons : « usant du monde comme n’en usant pas » (1.
Cor. 7, 31), les épithétes tirées des litanies de Lorette : « maison d’or »,
« porte du ciel » ( janua caeli, Ps. 77, 23), « arche d’alliance » (foederis
arca, Nb. 10, 33), « étoile du matin » (stella matutina, Eccli. 50, 6 ; Ap.
2, 28 et 22, 16) ; ainsi pouvons-nous remarquer un phénomene
d’imprégnation spontanée, que la citation apparaisse a 1’état brut, ou
magnifiée par [’usage liturgique. Elle est en tout cas tellement intégrée a
la pensée de Claudel, comme nous le verrons, qu’elle y joue un réle
beaucoup plus que purement ornemental. Le second élément important
de ce texte est la révélation de la solitude foncicre de Claudel — solitude
propice a la méditation, qui dessine bien ce qui a toujours été sa double
vocation : vocation sacerdotale ou monastique manquée ou refusée, mais
dont il reste quelque chose ; Claudel ne disait-il pas @ André Suares, par
maniere de plaisanterie sérieuse, en 1907 : « J’ai cette idée burlesque
que je ne finirai pas autrement que prétre »°; et « vocation » artistique du
poete, de I’amoureux des mots, qui sait admirer dans la Bible le poéme
par excellence.

Cette double vocation sera notre fil directeur : elle fait apparaitre
les deux faces inséparables, de I’homme intérieur, profondément
catholique, et du pocte ; ce qui fait le lien entre les deux, ce sont les
images de I’Ecriture, qu’il recueille, cite, sur lesquelles il médite, a partir
desquelles il brode lui-méme son propre texte ; le chrétien les déchiffre,
y lit I’expression de la doctrine et de la discipline ; le poete y exerce sa
réverie ; de 1a résulte une lecture idiosyncrasique de ’Ecriture Sainte,
balisée par I’exigence d’orthodoxie, ouverte sur I’espace soigneusement
controlé de la création personnelle. Sublime livre d’images, la Bible ne
cesse d’étre en méme temps aux yeux de Claudel un miroir de piété;
mais cette Bible est aussi celle du poéte-théologien, du lecteur avisé de
saint Thomas, qui sait se prémunir, par la connaissance de la doctrine,
contre toute tentation excessive de divagation, contre I’attrait du « beau
mensonge » .

S« Fulgens Corona », allocution prononcée devant les séminaristes de Versailles, le
25 mars 1954, repris dans J aime la Bible, O.C. XXI, p. 436-437.

 Lettre & André Suarés du 5 aoOt 1907, Correspondance Claudel-Suarés,
Gallimard, 1951, p. 109.

" Dante, Banquet, 11, 1, 3.
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Le sublime livre d’images

Il est frappant de noter a quel point ce mot d’image — instrument
de prédilection du pocte — est lié chez Claudel a I’évocation de la Bible.
Telle est en tout cas la premicre impression que le Grand Livre a
produite sur le « petit Paul » :

La Bible est associée chez moi au premier éveil du cceur et de
I’imagination. Dés ma plus petite enfance quand j’apprenais a lire sur les
bancs des chéres sceurs de la Doctrine chrétienne a Bar-le-Duc, avec quel
intérét je regardais ces grands cartons qu’elles nous mettaient entre les
mains et ou était représentée la vie du Seigneur. Et plus tard au lycée
I’Histoire Sainte fut les délices de ma classe de douziéme. Le sacrifice
d’Abraham, le Dé¢luge, les fiangailles de Rébecca, Jacob, Moise, Tobie,
le chatiment d’Héliodore, la Samaritaine, autant d’images magnifiques,
dont je ne puis dire qu’une chose, c’est qu’elles comblaient ma
sensibilité. Quelle déchéance plus tard quand il me fallut en venir aux
Grecs, aux Romains et a leurs successeurs !®

Il en ira de méme lors de la seconde découverte du texte sacré, le jour de
Noél 1886, lors de I’épisode mémorable de la « conversion ». Claudel
trouve pour 1’évoquer des accents augustiniens : « J’ai entendu ’accent
de cette voix si douce et si inflexible qui n’a cessé de retentir dans mon
coeur »°, en méme temps qu’il souligne d’emblée la fulguration du
message christique et christocentrique :

Je ne connaissais que par Renan I’histoire de Jésus et, sur la foi de cet
imposteur, j’ignorais méme qu’il se fiit jamais dit le Fils de Dieu. Chaque
mot, chaque ligne démentait, avec une simplicité majestueuse, les
impudentes affirmations de I’apostat et me dessillait les yeux »' ;

mais surtout, il s’agit d’une preuve par les images :

Et plus tard, au soir de cette inoubliable journée de Noél 1886, comment
ne pas voir une intervention de la Providence dans cette bible, don d’une
amie protestante a ma sceur Camille, qui se trouvait 1a sur ma table ? Je
P’ouvris, ce que je n’avais jamais fait auparavant, et ce fut a deux
endroits. Le premier était ce récit d’Emmaiis dans saint Luc, quand le
Seigneur, au rebours de la nuit qui monte, ouvre a ses deux compagnons
palpitants les secrets de 1’Ancien document. Et le second, ce fut ce
sublime chapitre VIII du Livre des Proverbes qui sert d’épitre a la messe

8 J'aime la Bible, O.C. XXI, p. 349-350.
? « Ma conversion », [Revue de la jeunesse, 10 octobre 1913], uvres en prose,
Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1965 (désormais Pr.), p. 1011.
10 77
1bid.
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de I’Immaculée Conception. Ah ! Je ne fus pas long a reconnaitre dans
cette radieuse figure qu’elle évoque les traits de la Mére de Dieu, en
méme temps qu’inséparables, ceux de I’Eglise et de la Sagesse créée. Pas
une figure de femme dans mes drames postérieurs qui n’ait gardé la trace
de mon éblouissement."!

En effet, ces deux textes découverts le soir méme de la conversion
s’avéreront fondamentaux dans la perception claudélienne de 1’Ecriture
comme réceptacle de la Gloire et de la Grace. Le premier, la péricope
des Péelerins d’Emmaiis (Luc XXIV) est au principe de la lecture dite
allégorique de I’ Ancien Testament, qui incite a y lire, comme en un texte
chiffré, la secréte présence du Christ ; le second, la Prosopopée de la
Sagesse (Prov. 8, 22 sq) qui sert d’épitre a la féte de I’Immaculée
Conception ainsi qu’a d’autres fétes de la Vierge, superpose, par le biais
du sens dit « accommodatice »'%, a la personnification de la Sagesse
divine les représentations de Marie et de I’Eglise. Ainsi se constitue un
réseau oblique, indirect, hautement poétique, propre a séduire et inspirer
une imagination créatrice nourrie des procédés de la génération
symboliste ; mais on n’en saurait disjoindre le regard de I’homme de foi,
en qui s’impriment dés ce soir mémorable deux données essentielles : un
sens tres aigu du mystére de 1’Incarnation, que double une piété mariale
trés sinceére et profonde ; nous avons la deux fils inséparables, qui ne
cesseront de tisser conjointement le vaste empan de la méditation a la
fois spirituelle et poétique de Claudel sur I’Ecriture Sainte.

La question qui vient immédiatement a I’esprit est de savoir quelle
¢dition de la Bible Claudel avait entre les mains. On sait que cette
«révélation » de Noé€l 1886 eut pour support une bible protestante
d’Ostervald, que par la suite Claudel ne semble plus avoir consultée’.
Sa référence sera en effet a peu prés constamment le texte latin de la
Vulgate, qu’il cite des le début de son Journal — surtout les prophetes,
Ezéchiel, Isaie, Osée ; il s’en procurera successivement plusieurs
éditions : en février 1917 a Rio de Janeiro le seul texte latin ; plus tard

" Jaime la Bible, O.C. XXI, p. 350.

"2 Le sens dit « accommodatice » est « ’adaptation d’un passage scriptuaire & un
sujet que ni 1’écrivain sacré ni Dieu n’entendirent évoquer d’aucune manicre. Le
sens accomodatice n’est donc pas un sens de I’Ecriture, mais un sens qu’on lui
attribue en appliquant & un objet ce que I’Esprit Saint a dit d’un autre objet : la
liturgie appliquera a la Nativité du Christ en la nuit de Bethléem une réminiscence
de la dixiéme plaie d’Egypte au Livre de la Sagesse : « cum enim quietum silentium
teneret omnia, et nox in suo cursu medium iter haberet » (18, 14-15). Pour étre
légitime, I’accommodation doit toujours étre de bon aloi : elle ne doit pas appliquer
des textes sacrés a des sujets profanes, faire des accommodations au prix de
grossiers contresens » (Robert et Tricot, Initiation biblique, Desclée, 1939, p. 335)
3« Ma conversion », op. cit., p. 1011, et A. Vachon, Le Temps et ’espace dans
l"ceuvre de Paul Claudel, Seuil 1965, p. 111 sq.
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les huit volumes de la Bible du chanoine Fillion, comportant le latin, sa
traduction et un commentaire dont Claudel tourne en dérision le
bavardage intempestif ; « mais au moins », conclut-il, «elle est
orthodoxe »'*. Point essentiel, comme nous allons le voir, dans une
polémique ou le poete estime avoir son role a jouer.

En choisissant la Vulgate, Claudel ne fait qu’obéir aux directives
du Concile de Trente, reprises par celui du Vatican : elle est la version
approuvée par 1’Eglise, entérinée par la tradition ; a ceci s’ajoute une
raison esthétique :

Nous avons le bonheur de posséder dans la Vulgate une traduction des
Livres Saints qui est un monument poétique, que je ne suis pas loin de
considérer personnellement comme le chef-d’ceuvre de la langue latine'’,

a laquelle se méle une raison affective :

Comprenons qu’il y a bien des choses que Dieu n’a voulu nous confier
qu’a voix basse. A ce point de vue rien ne remplacera jamais notre
incomparable Vulgate. Tout est terne, tout est plat, tout est froid, tout est
grossier a coté d’elle. On dirait Virgile traduit par un éléve de
quatriéme.'®

— d’ou la conclusion : « Lisons donc la Vulgate et lisons-la comme elle
doit étre lue, a genoux »'". Piété obéissante et plaisir esthétique se
trouvent ici encore étroitement liés.

Respectueux de I’ceuvre divine qui est aussi une ceuvre d’art,
Claudel abhorre toute espéce de travail érudit sur I’Ecriture : elle est un
monument sacré auquel on ne touche pas, certainement pas un texte
comme un autre qui pourrait étre soumis au scalpel de 1’analyse. Aussi
entre-t-il en guerre contre les représentants de I’exégése moderne,
notamment le P. Lagrange, fondateur de I’Ecole biblique de Jérusalem et
de la Revue biblique, qualifi¢ de « hideux dominicain » et d’« exégete
malfaiteur »'¥, et I’abbé Steinmann, baptisé « Jack I’Eventreur qu[i]

" Lettre & Jacques Riviére du 25 mai 1907, Correspondance Claudel-Riviére,
Cahier Paul Claudel n°12, Gallimard 1984, p. 72.

5 « L’Ecriture Sainte » [La Vie intellectuelle, mars 1949], repris dans J’aime la
Bible, O.C. XX1, p. 390.

' J’aime la Bible, O.C. XXI, p. 363.

17 « L’Ecriture Sainte », O.C. XX, p. 391.

18 Lettre & Mauriac du 6 mars 1936, Correspondance Claudel-Mauriac, Minard
1988, p.98, et Claudel, Journal, t. 11, coll. « Bibl. de la Pléiade », 1969, p. 836 et
note. La position de Claudel a varié : dans « Du sens figuré de 1’Ecriture » [1938,
O.C. XXI], il défend le P. Lagrange. Par ailleurs, dans son for interne, il s’accuse
de la vivacité de son jugement : Examen de conscience : « manque de charité,
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. . . e i L 19

nous exhibe, un sourire sur les lévres, Isaie déchiqueté» ~. Avec
. .. 20 ..

quelques infimes variations™, cette position restera celle de Claudel

jusqu’a la fin de sa vie, comme le prouve cette notation du Journal :

Les Dominicains du Faubourg Saint-Honoré m’ayant demandé des
livres pour leur vente de charité, je leur envoie I’Evangile d’Isaie et
I’Apocalypse avec cette dédicace : « J’offre volontiers aux RR. PP.
Dominicains pour leur vente de charité ce livre que j’ai écrit dans
I’exécration de 1’exégése moderniste » 2!

Avant de crier a I’intolérance et au scandale, il faut chercher les
raisons sérieuses de ce qui est plus un engagement profond qu’un parti
pris : « L’intérét, I’intérét poignant qui m’a obligé de mettre la main a la
plume est ailleurs [que dans la polémique] : Toucher a I’Ecriture pour un
chrétien, ¢’est comme si on touchait a I’Eucharistie »*2 — raison de
piété, donc, qui se double d’une raison esthétique :

Et que pense M.Steinmann affirmant avec sérénité que 1’Ancien
Testament n’a qu’un sens, le sens littéral, entendu au sens le plus bas et
le plus grossiérement trivial possible, que pense-t-il de cette énorme
littérature patristique, inspiratrice de tant de beauté et de dévotion, qui,
pendant je ne sais combien de siécles, a prétendu le contraire ? Est-ce un
démenti qu’il entend donner a toute cette auguste tradition ? Non
seulement aux Péres, mais au Pape parlant dans [’encyclique
Providentissimus, mais a la liturgie catholique tout entiére 2

Le Beau et le Vrai sont en effet inséparables dans ce réceptacle d’absolu
qu’est I’Ecriture Sainte, « ce livre sublime dont 1’Esprit Saint est I’auteur
et dont I’Eglise catholique a seule qualité pour se faire 1’interpréte S
ainsi toute atteinte qui lui est faite reléve-t-elle d’une faute de gott,
d’une maniére d’iconoclasme. Pour résumer, 1’école littéraliste, a
laquelle Claudel applique d’ailleurs volontiers toutes sortes de
métaphores de mort (les « ¢€quarisseurs », les « fossoyeurs »), est
quasiment homicide de 1’Esprit. Aussi vitupere-t-il, apreés la Crampon,

paroles moqueuses et blessantes (le P. Lagrange) » (Journal, t. 1, p.928 — aoit
1930) — ce qui est tout a son honneur !

19 « L’Ecriture Sainte », O.C. XXI, p- 392.

2 Voir P. Grelot, « Les commentaires bibliques de Claudel », dans La Pensée
religieuse de Claudel, Recherches et Débats, Desclée de Brouwer 1969, p. 59 sq.

2! Journal, t. 11, p. 863 (mai 1954).

22 « Du sens de I’Ecriture Sainte », Lettre au directeur de La Vie Intellectuelle, dans
J’aime la Bible, O.C. XXI, p. 394.

3 Ibid., p. 395. L’encyclique Providentissimus de Léon XIII date du 18 novembre
1893.

#* « La Bible de Maredsous » 1950, O.C. XXVIII, Gallimard 1978, p. 393.
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« décalque de la protestante Segond »>°, La Bible des bénédictins de
Maredsous, dont il dénonce

[...] [le] véritable parti pris, d’aplatir, de minimiser, de faire la part aussi
chiche que posible a I’Esprit, de se mettre a la portée dans 1’ame de leurs
auditeurs de ce qu’il y a de plus bas, de plus grossier, de plus vulgaire,
j’allais dire... mais je ne le dis pas.

Au contraire, s’il est une qualité de 1’Ecriture qu’il convient de respecter,
c’est celle d’étre vivant :

[...] c’est que précisément la Bible n’est pas un amas de documents
hétéroclites, c’est un édifice composé de matériaux intelligents, ou plutot
c’est un étre vivant que nous voyons croitre et se développer sous nos
yeux, comme le gland qui sait dés le commencement qu’il sera un chéne,
et qu’il ne peut pas devenir autre chose inexorablement qu’un chéne.
Partout, a travers des truchements divers, des langages divers, des formes
diverses, des occasions diverses, nous retrouvons le méme auteur qui a a
nous parler de la méme chose, conscient du méme trésor et usager du
méme répertoire.

Cet auteur, nous autres, fidéles catholiques, nous le savons, c’est
I’Esprit Saint.”’

Aussi requiert-elle toute 1’affectivité humaine ; c’est un rapport de
conjugalité amoureuse et chaste qui s’établit entre I’Ecriture et son
lecteur, rapporté au modele de David et Abisagzg.

Nous comprenons mieux ainsi comment Claudel lit la Bible — et
aussi comment il écrit ses proses bibliques ; un exemple nous éclairera
particulierement :

EXCLAMATION

Au moment ou j’écris ces lignes, le Propre du Temps fait de nouveau
passer sous mes yeux cet incomparable arrangement de psaumes,
d’antiennes et de lecons (et parmi elles cette suave et retentissante
homélie de saint Germain, le flot de louanges le plus véhément et le plus
pur qui soit jamais sorti d’un gosier humain !) qui constitue I’Office de
I’Immaculée Conception. Et je suis frappé une fois de plus de ce procédé
de composition du langage de 1’Esprit Saint que j’appellerai stellaire. 11
ne s’agit pas ici du cheminement logique, ni de la phrase lyrique, ni de
I’ample houle de 1’éloquence et de 1’épopée. Ce serait plutét comme un

3 Ibid.

2 Ibid., p. 394.

"« L’Ecriture Sainte », O.C. XXI, p. 383.
2 Ibid., p. 381.
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groupe de détonations simultanées, non point celle seulement d’une
corde qu’on pince, mais la déflagration de cette image unique, nous
sentons qu’elle est en train de pourvoir a travers le ciel a tout un systéme
de signaux correspondants.”

Il s’agit d’une lecture quotidienne et liturgique ; I’impulsion de Ia
méditation est donnée par les lectures du jour, au missel et au Bréviaire.
La splendeur des consonances, 1’émerveillement devant la fulgurance
poétique des textes motive I’interruption du cours du livre, le cri
d’« exclamation ». Ce qui séduit éminemment le chrétien et le pocte,
c’est ce « patchwork » de textes entretissés qui se reflétent les uns les
autres : en l’occurrence, pour la féte de I’Immaculée Conception,
I’exultation du Gaudens gaudebo (I1s.61) a I’ Introit, 1a prosopopée de la
Sagesse (Prov. 8, 22 sq) a I’épitre qui reprend et développe I’image de la
sponsa ornata, le Graduel qui célebre la gloire de Judith, 1’ Alleluia qui
emprunte au Cantique sa métaphore nuptiale, I’Evangile Missus est de
I’ Annonciation, I’Offertoire qui reprend la salutation de 1’Ange, 1’éloge
de Jérusalem (Ps. 86) au chant de communion. La « déflagration de cette
image unique » fait éclater la gloire de Marie, qui se retrouve dans les
textes correspondants du Bréviaire, avec les Psaumes de I’Office de la
Vierge, la lecture de la péricope de la Genéese sur le péché originel
assortie de son commentaire par saint Jérome, les extraits de la bulle
Ineffabilis Deus de Pie IX, et enfin I’homélie de saint Germain In
Praesentatione Deiparae, poétique variation sur I’Ave : ensemble
parfait que le poete, amoureux du beau et du mot, prie et contemple tout
a la fois ; d’ou cette « exclamation » d’admiration, de confusion, devant
une construction aussi admirable que pleine de sens.

Ainsi Claudel combine-t-il une lecture linéaire et une lecture
liturgique, polyphonique, qui s’enrichissent 1’une I’autre, leur contact,
aidé de la concordance, faisant jaillir les réseaux d’images qui
retiendront son attention et solliciteront sa plume. Cette Ecriture qu’il
porte en lui, Claudel la connait étonnamment — méme si ce n’est pas
toujours exactement ; c’est parfois la connaissance approximative d’un
texte souvent relu et médité mais jamais appris systématiquement par
ceeur, dont les versets se contaminent réciproquement par consonance.

La Bible de Claudel, ce sont trois livres, deux « anthologies »
raisonnées, le Missel et le Bréviaire, et la Vulgate qui leur donne
contexte et continuité, orientation et ordre. Sa lecture est rumination,
méditation au fil des heures, entrecroisement et chevauchement des
images en quéte de leur centre.

¥ La Rose et le Rosaire [Egloff, 1947], O.C. XXI, p. 201.
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Le miroir spirituel — Le Livre de la piété poétique

Ce point de convergence des images, nous le trouverons en
étudiant tout d’abord 1’extraordinaire cohérence de la pensée de Claudel
autour de ce terme. D’emblée, la Bible lui apparait comme un trésor
d’images. Claudel se révele ici le digne disciple de saint Denys
I’ Aréopagite, qu’il a en effet lu. En témoigne le chapitre éponyme de
J'aime la Bible30, ou, en une trentaine de pages, le mot méme
d’« image » revient constamment : la réflexion sur la Bible se donne
d’entrée de jeu comme une méditation sur 1’image, sa beauté, sa nature
profonde, son ontologie et sa théologie.

En méme temps, le texte lui-méme est trés imagé ; le poéte, pour
parler de la Bible, recourt a des images que lui fournit le texte sacré ;
c’est tout d’abord une réminiscence du Char d’Ezéchiel :

A genoux sur un livre énorme ouvert par le milieu dont les pages se
déploient comme des ailes ! C’est la Bible ! Je ne suis pas un évéque,
fidéle a ses devoirs de surveillant (episcopus), mais puisque la
Providence a mis un char de feu a ma disposition pour voyager a travers
I’espace et le temps, pourquoi refuserais-je de m’en servir ? A genoux !’

qui aboutira a I’expression étonnante de « monture spirituelle »? pour
qualifier I’Ecriture. De 1a, par un glissement, on passera a 1’image de
I’édifice, de I’habitation :

Et moi qui sentais dans mon cceur la grande vocation catholique, la
vocation de 1’Univers, qu’aurais-je pu faire de mieux que de
m’embarquer a la découverte des quatre points cardinaux sur cette
monture spirituelle qui s’était mise sous moi d’une manicre de plus en
plus assurée a battre des ailes ? Qu’a été ma vie pendant quarante ans que
de faire voisiner tous les horizons de la planéte et tous les versants de la
sensibilité ? Jusqu’au moment ou une circonstance futile vint me faire
comprendre qu’apres le temps de la dispersion était venu celui du
rassemblement, que I’Ecriture Sainte était autre chose qu’un véhicule,
qu’elle était pour elle-méme un édifice sublime, propre non seulement au
culte mais a 1’habitation, et a qui le monde entier n’était fait que pour
servir de support et de parure.”

ceci correspondant au cheminement biographique du pocte : apres le
temps des ambassades, celui de la retraite, aprés la dispersion, le

30 Conférence faite par Claudel & Lyon le 19 janvier 1952 [Revue de Paris, juillet
1952], O0.C. XXI.

31 0.C. XX, p. 349.

32 Ibid., p. 351.

* Ibid.
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rassemblement, apres le théatre, ’ceuvre exégétique. Mais comme la
premiere, I’image est biblique et repose sur un verset cher a Claudel :

Seigneur, j'ai aimé la beauté de Ta maison, dit le Psaume. Quelle maison
NPT . , .. 34
comparable a I’Ecriture qui est le temple de la pensée divine ?

De la demeure intérieure nous glissons, toujours guidés par I’Ecriture, a
sa métonymie, la Jérusalem divine, la cité parfaite, que refleéte la Bible
dans son architecture couronnée par la mystérieuse Apocalypse, qui la
doue d’une admirable cohérence :

De la position que j’occupais maintenant, la Bible ne m’apparaissait plus
comme un amas confus de documents hétéroclites, et, si 1’on veut,
pittoresques, accroché c¢a et 1a d’éclairs prophétiques, mais comme la
merveille d’une architecture sui gemeris, comme un monument de
significations dont les diverses parties se trouvaient reliées par un art
incomparable. C’était 1a vraiment sous mes yeux cette cité dont parle le
Psaume CXXI, dont la participation est avec elle-méme. >

Cette cité, vivante et animée, va insensiblement laisser la place a une
nouvelle métaphore bien claudélienne, qui nous permettra de lire dans
ses commentaires bibliques un point d’orgue essentiel a sa production
dramatique :

Une étonnante cité, une cité vivante ou la stabilité n’exclut pas le
mouvement et ou le passé ne cesse d’obéir a 1’avenir. Un drame
architectural, dont I’auteur, le méme a travers je ne sais combien de
siecles, en méme temps que l’action, a inspiré a la fois le théatre, le
langage et les acteurs. Il m’était donné enfin de prendre une vue totale,
une vue intelligible, et comme a posteriori, de la Terre Promise.*

Ce « drame architectural » repose sur une véritable intrigue, une histoire
d’héritage, de « testament », qui au fil des pages se déroule sous nos
yeux et aboutit au centre, au cceur, a I’image accomplie en vérité : le
Christ. Ainsi, par le biais d’une méditation poétique, Claudel rejoint-il le
sens allégorique traditionnel :

Le bien que Dieu nous légue par écrit sous forme authentique, ce
n’est pas autre chose que Son Fils, ce Fils bien-aimé, nous dit ’Evangile,
en qui Il a mis Sa complaisance. Lui seul, en effet, est I’héritier 1égitime

34 Ibid., p. 352. Ps. 25, 8, « Domine, dilexi decorem domus tuae » dit tous les jours
a la messe au moment du Lavabo.

3 Ibid., Ps. 121, 3 : « Jerusalem, quae aedificata est ut civitas / cujus participatio
ejus in idipsum . »

3 Ibid.



70 Ddo6pog Ty otov Paul Claudel

a qui tout ce qui est & Son Pére appartient par droit de naissance sans
qu’il y ait usurpation.’’

De la résulte une nécessaire orientation de la lecture : la cohésion
de toutes ces images invite a lire I’Ecriture comme célébrant la gloire du
Pére a travers le Christ. Nous avons vu la raison profonde du
ressentiment de Claudel contre I’école littéraliste, qui justement joue de
la myopie d’une lecture philologique contre la sublimit¢ de
I’interprétation alllégorique. Un exemple est particuliérement parlant a
cet égard :

On trouve dans saint Jean (VIII, 25) un passage ou les Juifs une fois de
plus demandent a Jésus qui Il est, et Notre-Seigneur répond w7v apynv
ot xai Aodw ovuiv Ce que la Vulgate traduit : Principium, qui est
loquor vobis. On voudrait nous forcer a traduire aujourd’hui en
s’autorisant de I’araméen : des le début je vous ai dit qui je suis (ce qui
est d’ailleurs inexact, car autrement les Juifs ne seraient pas 1a a le Lui
demander encore). En tout cas cette réponse est d’une pauvreté
désolante! Et alors on se demande pourquoi les deux versions, grecque et
latine, se seraient permis ces violences grammaticales qui fracturent,
pour ainsi dire, le langage humain pour y faire passer la majesté du
Verbe. En dépit de tous les philologues, le chrétien préférera toujours la
version de la Vulgate, qui réintroduit, aux dépens de la syntaxe, I’acteur
formidable du premier verset de la Genése et du premier verset de
I’Evangile de saint Jean. Cet exemple de barbarisme est loin d’étre isolé
dans I’Ecriture, et les Péres nous recommandent d’y faire attention. Un
poete, en tout cas, 1’accueillera non seulement sans scandale, mais avec
un véritable plaisir.”®

Examinons en effet les traductions rivales ; Louis Segond donne:
« D’abord, pourquoi vous parlerai-je ? » ; le chanoine Crampon propose:
« Absolument ce que je vous déclare » ; tous deux s’accordent a lire
adverbialement le tv apynv grec ou le Principium latin, tandis que
I’abbé Fillion, dont la traduction est reprise par le Missel de Dom
Lefebvre a I’Evangile du lundi de la deuxiéme semaine de Caréme, en
fait un substantif attribut — garant aux yeux de Claudel de la substance
du texte® : « Je suis le Principe, moi qui vous parle » — interprétation
conforme au principe poétique et spirituel des consonances : « c’est la
Bible qui doit servir a comprendre la Bible » et en effet, ce

37 Ibid., p. 353.

¥ « Du sens figuré de 1’Ecriture », préface a I'Introduction au Livre de Ruth de
I’abbé Tardif de Moidrey [Desclée de Brouwer, 1938], O.C. XXI, p. 17-18.

3 Cest 1a le développement poétique d’une idée scolastique. Voir a ce sujet
Mémoires improvisés [1954], Idées-Gallimard, 1969, p. 194-195.

% « Du sens figuré... », O.C. XXI, p. 17.
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« Principium », accentué¢ en téte de phrase, fait écho au début de la
Genese (« In principio creavit Deus caelum et terram »), a celui du
Prologue de saint Jean (« In principio erat Verbum »), ainsi qu’a I’épitre
de I'Immaculée Conception (« Dominus possedit me in initio viarum
suarum, antequam quidquam faceret a principio » Prov. 8, 22), et a
I’Epitre aux Colossiens (« Et ipse est caput corporis Ecclesiae, qui est
principium, primogenitus ex mortuis, ut sit in omnibus ipse primatum
tenens » Col. 1,18). Principium, ici quasiment synonyme de 1’Ego sum
qui sum, dit 1’éternité du dessein de 1’Incarnation, affirme la divinité du
Christ, sa qualité de fondement de I’Ecriture et de chef de I’Eglise. Ainsi
ce sont les mots qui s’appellent les uns les autres et qui font sens,
convergeant tous vers cette gloire qu’il convient de célébrer par I’action
de grace :

Tout le vocabulaire de I’Ecriture n’est fait que de termes concrets, que de
mots tout préts, dans I’appel qu’ils font a d’autres mots, a apprendre ce
qu’ils veulent dire. Images de Dieu qui ne demandent qu’a consommer a
ses pieds un sacrifice de significations."

Que dire quand a tous ces bienfaits leur auteur est venu S’ajouter Lui-
méme, d’un poids qui emporte 1I’'un des plateaux de la balance jusqu’au
ciel et abime I’autre jusqu’a ’enfer ? De quel cceur ne devons-nous pas
répéter cette action de grace que le Gloria de la messe nous met chaque
jour dans la bouche 1"

Il ne s’agit pas, nous allons le voir, d’une pure spéculation
d’esthéte, et Claudel est suffisamment averti pour ne pas oublier,
étroitement associ¢ au sens allégorique, le sens moral. La gloire ne
s’acquiert que par le mérite, et I’exultation de la louange passe
nécessairement par la voie du sacrifice. Le centre du «drame
architectural » en effet, c’est la Croix sur laquelle toute la Bible invite a
méditer ; le drame qui se joue entre Dieu et les hommes se joue aussi
entre I’homme et sa conscience, entre I’homme et le mal qui le cerne. Le
Journal de Claudel est la preuve de cette constante application a soi-
méme des versets bibliques, la correspondance aussi illustre ce recours
de ’homme tourmenté au texte sacré, paternel et consolateur dans sa
pitié active :

* J'aime la Bible, O.C. XXI, p. 354.
2 Ibid., p. 366.
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Alors il arrive que I’on n’en peut plus et que 1’on tombe & genoux et que

I’on dit a Dieu comme le prophéte Elie : Prenez-moi, mon Dieu, car je ne
. . v 43

suis pas meilleur que mes péres.

Prenons-en un exemple concret. Dans sa lecture du Cantique des
Cantiques, Claudel est arrété par ce beau verset mystérieux, ou est
décrit le Fiancé : « [Ma téte] est pleine de rosée, dit le texte, et mes
boucles des gouttes des nuits »*. Voici comment il le commente :

Gardons-nous d'un pittoresque facile et superficiel. L'Esprit Saint
n'emploie pas les mots au hasard et chacun mérite d'étre longuement
pesé et étudié. La rosée et la pluie, mais nous avions déja trouvé ces
effusions réunies dans le verset prophétique de 1'Avent: Rorate ceeli
desuper et nubes pluant justum.*

La rosée s'appelle elle-méme, les gouttes, par association d'idées,
appellent la pluie. Ainsi les deux passages se répondent-ils. Ils ont aussi
en commun la personnification, les éléments associés a une effigie
humaine. Ils sont tous deux superbes. Si Claudel découvre le premier,
rarement cité, dans la lecture suivie qu'il fait a cette époque du Cantique
des Cantiques, l'autre, en revanche, lui est tout a fait familier grace a la
liturgie : c'est non seulement I'Introit du Quatrieme Dimanche de
I'Avent, mais aussi un fort beau motet du temps de I'Avent, mélant Isaie
et les Lamentations de Jérémie, et enfin un répons qui hante, toujours
pendant 1'Avent, le Bréviaire que lisait aussi Claudel. C'est donc
spontanément que se présente a son esprit 1'image du Juste descendant
du ciel comme une pluie de rosée. Ce Juste, c'est bien siir le Messie, le
Christ. Ainsi se prépare l'assimilation du Fiancé du Cantique a Notre-
Seigneur. Mais Claudel poursuit, utilisant maintenant ce livre que 1'on
appelle une « concordance », qui est un dictionnaire alphabétique des
occurrences des mots dans la Bible. Il cherche « rosée » — toujours cette
séduisante image —, et il trouve trois autres citations qui retiennent son
attention : de nouveau Isaie, ros lucis, ros tuus, dans un verset ou la
gracieuse métaphore de la rosée, rosée de lumicre, s'applique a la
résurrection des morts*® ; ensuite, Job : « Qui a engendré les gouttes de
la rosée ? »*', dans un passage grandiose ou Dieu évoque la création du
monde, et enfin le Psaume 132, « cette rosée qui, venant de 'Hermon, se

# Lettre a Suarés du 27 septembre 1905, Correspondance, op. cit., p. 51. Citation
de IIT Reg. 19,4.

* Cant. 5, 2. Paul Claudel interroge le Cantique des Cantiques [1948], O.C.
XXII, p. 203 et PB2, p. 130.

* Ibid., 1s. 26, 19.

“ Ibid. et1s. 16, 19.

*7 Ibid. et Job 38, 28.
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dépose sur la colline de Sion ». Et Claudel de répondre de lui-méme a la
question posée : « Qui, sinon le Verbe divin, au contact de Ia
température humaine »*. Ainsi se construit, par assemblage de citations,
un petit Credo christique: Création du monde, venue du Messie,
résurrection, autour d'une image aussi efficace que gracieuse. Restent
les « gouttes des nuits », qui pourraient, par un esprit prosaique, étre
considérées comme une autre manicre de désigner la rosée, et donc une
inutile répétition dans le texte biblique. Claudel ne l'entend pas de cette
oreille : le Saint Esprit n'a pas a recevoir de legons de rhétorique ! 11 va
donc essayer de déchiffrer un sens :

Les gouttes des nuits. Que faut-il entendre par la ? Une distillation de
mysteres. Mais ce Credo salvifique que nous répétons chaque jour avec
foi, qu'est-ce autre chose qu'une distillation de mystéres ? Chacun de ses
articles successifs est la révélation d'un fait que notre intelligence est
impuissante a contrdler et que nous n'avons pas autre chose a faire que
d'accepter et d'absorber. Pour notre délice. Car chacune de ces "gouttes",
de ces "nuits" distillées, est vivifiante, génératrice en nous de lumiére,
d'amour, de force et de joie. Nous comprenons maintenant dans toute sa
plénitude le sens de ce verset 11 du Psaume 118 : Nox illuminatio mea
in deliciis meis. Et cet autre : Nox nocti indicat scientiam. A quoi
s'ajoute cet oracle du prophéte Michée : Nox vobis pro visione erit.

Ainsi se déroule le grand ruban du commentaire claudélien. On voit
bien que le mystére ne lui est pas un obstacle ; bien au contraire, il
rebondit sur les difficultés du texte, qui ne demandent pas a étre
« réduites » (réduit-on la Parole de Dieu ?!), mais méditées. Ainsi
quelques pages auparavant cette méme « téte pleine de rosée » et ces
«cheveux des gouttes des nuits» lui évoquaient-ils, dans un
impressionnant développement, « Notre-Seigneur dans la nuit de
Gethsémani, quand, hagard, immense, chancelant, Il apparut devant les
apotres  soudainement réveillés » . 1l ne faut pas voir la
d'incompatibilité. Les images bibliques scintillent de leur polyvalence,
qu'entrevoit le cceur pieusement disposé.  Face a cette Parole
irréductible, porteuse des saints mysteres, Claudel fait — en pocte, mais
aussi en exégete avisé — 1'¢loge du verbe « se recueillir » (la réflexion
lui est inspirée par le hortus conclusus du Cantique) :

Se recueillir (quel beau mot !), se retourner sur soi-méme, toutes issues
closes, capturer a son usage, pour en profiter comme d'un texte, un

* Ibid.
¥ Ibid., Ps. 18, 3 ; Mich. 3, 6.
°0.C. XXII, p. 18 et PB2, p. 118.
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morceau d'espace et de temps, constituer en soi-méme, pour y exercer le
A A .o 51
role de 1'ame, un vide™ —

vide, pause nécessaires pour que s'y épanouisse cette Parole vive, Parole
cryptée qu'est celle de Dieu, parole a la fois obscure et lumineuse, parole
qui porte en elle-méme, dans sa texture de mots, le paradoxe de la creche
comme celui de la Résurrection.

Cette Parole qu'il ne faut pas galvauder, Claudel propose de s'en
nourrir, de la ruminer, de se 1'agréger, pour pouvoir ensuite mieux la
transmettre. Ecoutons ce conseil que Claudel donne, dans une lettre a un
jeune séminariste :

Comment devenir un autre Christ ? non pas en le tentant ou en le
singeant, mais par le Christ lui-méme : en écoutant de tout notre cceur,
de toute notre humilité et de toute notre attention ce qu'il nous dit:
'Ecriture Sainte. Toute 1'Ecriture qui, nous disent les Péres, ne nous
parle que du Christ ; en ne nous occupant que du Christ et en laissant de
coté tout le cOté curieux et contenticux, en laissant résolument de coté
cette critique littéraliste qui a découragé et desséché tant d'ames. Il nous
faut manger I'Ecriture et par-dessus tout I'Evangile, en suivant les
conseils que nous donne l'incomparable psaume 118, c'est-a-dire en
employant les dents qui divisent, la langue qui retourne et qui savoure et
cette humidité du coeur qui pénétre et qui assimile. Il faut apprendre par
ceeur les principaux textes, les copier comme il est recommandé dans
'Exode, les porter sur notre front, autour de nos bras, sur notre ceeur,
comme un sceau, comme un fascicule de myrrhe; A ce travail, il faut
appliquer avec la plus grande fidélité (c'est 1a l'essentiel) au moins une
heure par jour, malgré la sécheresse, malgré 1'ennui. Les choses que nous
ne comprenons pas, on les ajourne et on les retrouve, le moment voulu,
chez les Péres ou chez ce splendide, cet incomparable auteur que je ne
saurais trop vous recommander et qui s'appelle Bossuet.

Soyez profondément convaincu que la Bible tout entiére est la Parole
de Dieu ; si vous avez la parole de Dieu a votre disposition, si vous l'avez
apprise pour vous en servir comme d'une langue prompte et naturelle, la
promesse de I'Evangile sera réalisée & votre égard et vous ne serez
embarrassé de rien [...] Le Christ deviendra parole en vous, comme il est
devenu chair dans la Sainte Vierge™.

U Ibid., 0.C. XXII, p. 156 et PB2, p. 104.

2 Lettre de 1938 adressée a I'abbé René Gesmier, publiée dans le Bulletin des
prétres diocésains (de la Manche), juin-juillet 1976, p. 256. Nous la reprendrons
dans le second volume de Le Sacrement du Monde et ['Intention de Gloire.
Correspondance de Paul Claudel avec les ecclésiastiques de son temps, éd. D.
Millet-Gérard, a paraitre chez Champion, 2005. — Cf Cant. 8, 6 et 1, 12 ;
"fascicule" est une transcription directe du latin fasciculus qui signifie "sachet, petit
bouquet".
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La lecture typologique de I'Ecriture que pratique Claudel au long de
ses commentaires n'est bien sir pas incompatible avec 1'idée que la
Bible est aussi une parole intime adressée a chacun d'entre nous, au plus
profond de son intériorité — bien au contraire. C'est ce que la tradition
appelle le sens « moral » ou « tropologique » de 1'Ecriture. Le plus
souvent, dans la méditation de Claudel, les deux aspects sont
superposés, voire étroitement fondus. Et cela est encore fidéle a la
tradition patristique, qui voyait 1a un dédoublement du sens spirituel.
Prenons un exemple, toujours tiré de la conférence de Lyon :

Le chapitre 63 d'Isaie nous montre un certain vendangeur foulant,
foulant infatigablement sous ses pieds le lit de grappes sans cesse
renouvelé dont sa tiche est de faire du vin. Et nous savons que cet
éternel ouvrier n'est autre que notre Sauveur [...] Il ne fallait pas moins
qu'un Dieu, il ne fallait pas moins que le pressoir de la croix, il ne fallait
pas moins que la machina Christi pour tirer quelque chose de liquide, de
brilant, de vivant et de vivifiant de cette dure et séche enveloppe des
ames dont 1'Epitre aux Romains nous dit qu'elles sont sans affection,
sans miséricorde et réfractaires a tout pacte 3

C'est bien ici le Christ souffrant qui a pouvoir de transformer nos cceurs.

La Bible du poéte-théologien

Le Claudel qui récite quotidiennement son chapelet et pratique
d’humbles dévotions est aussi un savant qui sait justifier
théologiquement sa réflexion sur la Bible-livre d’images.

Une transcription simple du postulat théologique sur lequel il
s’appuie se trouve dans I’ Introduction a un poéme sur Dante :

Quand la Bible se sert des choses créées pour désigner des réalités
éternelles, elle le fait non pas comme un littérateur étourdi qui choisit au
petit bonheur dans son répertoire d’images, mais en vertu d’une
convenance intime et naturelle, puisque de la bouche de Dieu qui a créé
chaque étre en le nommant ne peut sortir rien que d’Eternel’*.

L’idée essentielle d’un tel texte est que ce que nous prenons dans la
Bible pour des images, du sens figuré, n’en est pas, mais au contraire est

53 "J'aime la Bible", op. cit., O.C. XXI, p. 372-373, et PB2, p. 1013. Ce passage
d'Isaie est lu en épitre le Mercredi Saint. — machina Christi : expression utilisée par
saint Ignace d'Antioche (Lettre aux Ephésiens) pour désigner la Croix. Rom. 1, 31.
> Introduction d un poéme sur Dante, [Le Correspondant, 10 septembre 1921], Pr.
p. 428.
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un sens propre absolu, tellement absolu qu’il échappe a I’intelligence de
I’homme, dont le langage est par nature imparfait.

Ceci est fondé en théologie et tout a fait conforme aux deux
derniers articles de la toute premicre question de la Somme théologique
— débat dont on peut considérer que toute 1I’ceuvre de Claudel est
I’illustration poétique.

Etant bien entendu que « Auctor Sanctae Scripturae est Deus,
homo autem instrumentum »>°, saint Thomas s’interroge dans I’article 9
sur la question de savoir pourquoi I’Ecriture utilise un langage imagé a
priori indigne d’elle. La réponse est que la connaissance humaine
prenant son origine des sens, il est parfaitement convenable que les
choses spirituelles nous soient livrées au moyen de métaphores
corporelles. Mais il ne faut pas s’y tromper : tout, dans la Bible, a un
sens spirituel que nous ne pouvons atteindre dans sa plénitude. L’article
10 montre en effet que 1’Ecriture parle au sens absolu — a 1’absolu du
sens propre :

Quand par exemple 1’Ecriture parle du bras de Dieu, le sens littéral n’est

pas qu’il y ait en Dieu un membre de chair, mais bien ce qu’on entend au
. X . - .56

figuré par ce mot bras, a savoir une puissance active” .

Nous trouvons sous la plume de Claudel un développement parfaitement
conforme a cette idée :

Quand la Bible nous parle de 1’ceil du Tout-Puissant, de Ses oreilles qui
Lui servent a entendre et Ses narines a sentir, de Sa main et de Son bras,
de Sa voix, de Sa démarche, et, pour passer a un autre registre, de Sa
colére, de Sa délectation, de Ses regrets, de Sa moquerie, etc., il ne faut
pas croire qu’il s’agit la uniquement de métaphores, de figures de
rhétorique. Il s’agit de réalités profondes dont notre chair en ce monde
physique par le moyen de nos organes fournit la traduction. Nul besoin
de plaider I’indulgence pour un rédacteur qui n’est autre que 1’Esprit
Saint et dont nous devons supposer qu’ll sait ce qu’ll dit. Il ne s’agit pas
d’anthropomorphisme. Ce n’est pas Dieu qui est fait a I’image de
I’homme, c’est I’inverse. Ce que nous appelons chez nous 1’ceil, Ioreille,
I’odorat, les mains, les bras, tous les sentiments, toutes les passions, tout
ce qui constitue notre étre physique et moral, tout cela répond réellement
selon son mode a une réalité de I’Etre divin, tout cela Le traduit, tout cela
répond a une parenté, a une filiation. Ce n’est pas en vain que nous
I’appelons Notre Pére. C’est vrai, Il est bien notre pére. I S’est arrangé
pour que de Lui a nous il n’y ait pas un abime infranchissable. Et quand

> Jaq.1 art.10.
*Ta q.1, art.10, ad 3um.
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il Lui a plu de Se faire homme Il n’a pas pour cela cessé en rien d’étre
: 57
Dieu.

A partir de cette inversion des sens propre et figuré s’explique la
métaphore sacramentelle dont Claudel se plait & accompagner 1’Ecriture:
elle est la Présence réelle du Verbe, du Verbe absolu. Les mots y sont
fulgurants, parfaits, substance divine a 1’état pur :

La Vulgate est [...] quelque chose comme I’eucharistie, c%ui est la racine
du paradis, le langage méme de notre entretien avec Dieu’".

Tel est le ressort profond de 1’émerveillement du poete devant ce texte,
« cet énorme héritage dont 1’Eglise [nous] a donné jouissance et dont la
liturgie [nous] a laissé sur la langue le gott ineffacable. »’

Ce texte qui rayonne d’un éclat surnaturel et qu’il considére avec
dévotion, Claudel sait aussi I’apprécier en estheéte, mais en esthete
conscient que ce n’est pas la une pure forme, mais une forme pleine, et
pleine d’un contenu tellement sublime qu’il reste au dela de
I’appréhension humaine. De ce point de vue, la Bible est le poéme
parfait60, I’accomplissement du réve mallarméen du Livre, le Livre
absolu, la Vérité mise en mots, et selon cette formule admirable :

pas seulement la beauté, mais ce que jappelle I’arriére-beauté, cette
substance de la beauté qui est le sens®".

Aussi arrive-t-il fréquemment a Claudel de tomber en arrét devant telle
beauté du texte, en amateur de ce bel objet que peut étre, pour un ceil et
une oreille formés au gofit symboliste, un beau mot :

. . . .62
Devant un mot comme advesperascit, mon frangais se dérobe sous moi .

Tel est I’'impact de ce «latin inoui » qu’il va déteindre sur 1’écriture
claudélienne : les réveils de la fiancée du Cantique sont, d’apres le verbe
expergiscor, qualifiés de la somptuosité archaique et é&trange

°7 « La théologie de I’Immaculée Conception » (écrit en 1943), O.C. XXIX, (1986),
p- 353-354.

% « L’Ecriture Sainte », O.C. XX, p- 390.

% J'aime la Bible, O.C. XXI, p. 363.

5 Ibid. : « Mais aprés tout qu’est-ce que la Bible, sinon un immense poéme ? »

S Ibid., p. 352.

62 Paul Claudel, Psaumes, Desclée de Brouwer, 1966, p.10. Référence a la péricope
des Pélerins d’Emmaiis, Luc 24, 29 : « Mane nobiscum, quoniam advesperascit, et
inclinata est jam dies ».
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d’« expergescences »® ; le latin s’immisce naturellement dans

« ’impetus du fleuve laetifie la Cité », «la chair inconsutile », « des
perspectives qui permaneront »*, tandis que les effets de syntaxe osée
ravissent le poéte un tantinet frondeur a I’égard de la grammaire :

Qui subridet vastitatem (Amos 5, 99) : la Vulgate emploie une
expression étonnante. Au verbe sourire elle attache un accusatif — Dieu
sourit. Il sourit la dévastation®.

Ce n’est point la snobisme, ou pédantisme. Claudel pense a travers sa
Vulgate, en latin, il I’absorbe et la mime, elle devient un mode¢le absolu.

En fait, longtemps avant que Claudel ne se préoccupat de la
gloser, elle I’était a travers la liturgie. En témoigne une belle et
importante lettre adressée a André Suares le 9 février 1908 :

Vous me demandez ce que je pense du Bréviaire. A mon avis, c’est 1a
une question absolument différente de celle de la séquence, qui n’est
qu'une forme de poéme comme un autre. A mon avis I’essence de
I’Office divin, c’est la forme alternée. 1l n’y a pas de personnages. C’est
I’homme absolu, hors de toute différence, dialoguant avec lui-méme. De
plain-pied les deux rangs de moines 1’un en face de I’autre échangent les
questions et les réponses en qui I’Esprit de Dieu a condensé une fois pour
toutes toute parole humaine, ou se reprennent d’une bouche a I’autre les
strophes d’un hymne. De temps en temps ils font silence pour écouter
une lecture ou une oraison et alors intervient la partie la plus émouvante
de I’Office, I’antienne et le répons. Avec les modulations d’un chant de
pasteur, ’homme et un frére se hélent, s’interpellent a travers
I’immensité. Ils jubilent (il y a la-dessus un texte admirable de St
Augustin). Pauvre paien, qu’y a-t-il pour vous la-dedans ? Le paien est
seul, car sans un pére il n’y a point de fréres, et sans la joie ou sera la
jubilation ?

Ce n’est pas tout. Chaque Office n’est pas isolé, il fait partie du Cycle
ininterrompu de 1’année. Ce n’est pas un poéme, c’est un Office, un
devoir suscité par telle position du Soleil, des corps et des ames. 1l s’agit
du seul drame humain, celui de la Chute et de la Rédemption, la
« Passion » de I’homme comme disait Mallarmé, substituée a cette
peinture des passions que nous donnent les dramaturges. Depuis 1’attente

8 Paul Claudel interroge le Cantique des Cantiques [Egloff, 1948], O.C. XXII,
(1963), p. 61, 92, 93, 274.

* « Seconde note sur les Anges» (1931) dans Présence et Prophétie [Egloff,
1942], O.C. XX, p. 395. Ps. 45, 5 : « Fluminis impetus laetificat civitatem ».

« la chair inconsutile » : Un Poéte regarde la Croix, O.C. XIX, p.308, cf. Joh. 19,
23 «tunica inconsutilis », « permaneront», O.C. XXI, p. 464. Nombreuses
occurrences de permanere dans la Vulgate.

% La Deuxiéme Etape d’Emmaiis, O.C. XXVIL, p. 73. Amos 5, 99 : « qui subridet
vastitatem ».
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des prophétes, depuis la naissance du Sauveur, son agonie, sa mort, sa
résurrection, jusqu’au déploiement du Triomphe des Saints a travers les
ages de I’Eglise, jusqu’aux assises de la Dédicace et du Jugement dans ce
mystérieux mois de novembre (ou eut lieu le Déluge suivant la tradition),
c¢’est une marche, une pompe ininterrompue, c’est une exposition
sublime de toute la personne humaine. Combien la nature toute seule
parait fade a c6té ! Combien nos petites passions paraissent mesquines et
insignifiantes ! Et combien le général des classiques lui-méme parait
pauvre a c6té de ce drame absolu. Quel détriment a subi 1’esprit humain
le jour ou il a perdu Dieu ! Quel sens, quel gott et %uelle beauté peut-il y
avoir dans la vie du moment ou le soleil est absent 1°°

Il semble certain que la récitation alternée des Psaumes fournisse a
Claudel non seulement un modele rythmique (le « verset » qu’il aurait
utilis¢ des 1I’Endormie), mais aussi cette prose stichomythique si
fréquente dans les scénes les plus dramatiques de son théatre, ou le
dialogue trés serré évoque 1’alternance des répons. Mais surtout, il est
indéniable que son travail sur la Bible confirme chez Claudel une
intuition ancienne : ce « drame architectural » qu’est 1’Histoire Sainte
est le modéle absolu de tout drame, il est la scéne par excellence du
« théatre du monde » ou s’¢élucide le grand drame des affaires humaines
ordonnées a Dieu. Ainsi s’explique, a partir de cette méditation sur
I’Ecriture, la préférence exclusive que Claudel a toujours accordée au
drame — sur le roman par exemple qu’il s’est bien gardé de pratiquer et
qu’il méprisait pour son enjeu strictement psychologique, et donc, a ses
yeux, « naturel », détaché du systéme de référence et du sens surnaturel.
Ennobli par son analogie avec la « dramatique divine », le drame offre
des situations plus hautes, échappant aux contingences du temps et de
I’espace pour s’installer sur le champ du sens métaphorique. C’est ainsi
qu’il faut entendre le sacrifice de Violaine, de Sygne ou de Prouheze, la
conquéte intérieure et mythique de Rodrigue ou de Christophe Colomb.
Enfin, La Bible est pour le poéte un réservoir d’images. Souvent
insérées dans d’amples systémes comparatifs hérités notamment de
Virgile, elles sont fréquemment empruntées aux Livres sacrés, marquant
ainsi d’une tonalité sublime un registre profane. Nous prendrons comme
exemple I’admirable ¢loge d’Ysé au second acte de Partage de Midi :

Tu es radieuse et splendide ! tu es belle comme le jeune Apollon !

Tu es droite comme une colonne ! tu es claire comme le soleil levant !

Tu es fraiche comme une rose sous la rosée ! et tu es comme 1’arbre cassie
et comme une fleur sentante ! et tu es comme un faisan, et comme 1’aurore,

5 Correspondance, op. cit., p. 125-126.
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et comme la mer verte au matin pareille a un grand acacia en fleurs
. (67
et comme un paon dans le paradis !

La splendeur du texte jaillit de la juxtaposition d’images profanes
(Apollon, le soleil levant, le faisan) et bibliques : la colonne, la rose et la
rosée, la cassie, l’aurore68, tandis que son mouvement épouse celui de la
péricope dite « la mére du bel amour » lue comme épitre a plusieurs
fotes mariales® : ampleur du systéme anaphorique, énumération de
figures de la sagesse ici rapportées au portrait de la bien-aimée. Le vieux
genre épidictique se pare ici d’un sublime biblique a haute fonction
décorative, qui transpose I’amour humain dans 1’absolu de la Beauté et
de I’accomplissement.

On pourrait faire la méme étude sur de trés nombreux passages du
Soulier de Satin, notamment, ou de remarquables insertions bibliques se
mélent a un lexique strictement théologique, formant la substance méme
de I’écriture claudélienne.

La fonction de I’« exégese » sera donc de donner un fondement
dans I’absolu a cette imitation, de situer le langage du pocte, dans une
perspective analogique, par rapport au « langage absolu». Position
humble, aux antipodes de la conception romantique du poé¢te-mage, et de
I’utopie moderne de I’autonomie du langage poétique. Le poéte n’a pas
pour mission d’atteindre un absolu qu’il sait inaccessible. Il se présente
comme simplement bénéficiaire d’un don particulier, un charisme, une
gratia gratis data, ordonnée (au sens théologique du terme) a la maitrise
souveraine du Verbe de Dieu.

Nous voudrions, pour finir, souligner la cohérence de I’itinéraire
claudélien : fidélité a cette double vocation qui fait son originalité, sa
profondeur et son isolement. Claudel a trop aimé les images pour s’en
détourner au profit d’une vocation plus aride ; il les a trop fondées
théologiquement pour étre compris du grand public ou des milieux
artistes : tel est le paradoxe du po¢te-théologien.

L’incursion dans le domaine de I’Ecriture Sainte est son jardin
secret, le lieu de la vie intérieure la plus intime, quotidienne et concréte.
Il serait temps de débarrasser le grand pocte de I’image quelque peu
encombrante qu’il traine de lui-méme — malgré lui — mais qui était
aussi une carapace dont il se défendait contre les intrusions du monde —

57 Partage de Midi, 1°° version, Acte I, Thédtre, coll. « Bibl. de la Pléiade », t. I,
p. 1025.
88 of — « crura illius columnae marmoreae » Cant. 5, 15.
— rosa en Eccli. 24, 18 ; 39, 17 ; 50, 2. Ros en Eccli. 18, 16, 43, 24.
— cassia en Ps. 44, 3.
— « quasi aurora consurgens », Cant. 6, 9.
% Eccli. 24, 17 sq : « sicut cinnamomum et balsamum quasi myrrha electa ».
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et de laisser entrevoir celui dont Romain Rolland, qui le connaissait
bien, disait :

Il n’est pas simple, il assemble en lui bien des hommes. Mais le meilleur,
le plus profond, me parait d’une sincérité de vie en Dieu, en Jésus-Christ,
humble et passionnée, qui jointe a son génial pouvoir de poéte, est
unique en notre temps’ .

7 Lettre de Romain Rolland a sa sceur Madeleine du 30 mars 1940, citée par G.
Antoine, Paul Claudel ou [’enfer du génie, Laffont, 1988, p. 406-407.






Polyxene Goula-Mitacou

Paul Claudel devant la critique neohellénique

Poete et dramaturge, Paul Claudel a cristallisé I’osmose du haut
lyrisme chrétien et d’une vision tragique de ’homme et du monde, qui
transmet le sublime frisson de D’antique tragédie hellénique a la
modernité occidentale.

Le ressourcement qui informe ses textes en poésie et en prose,
s’articule entre la manne du sacré, cueillie a travers les feuillets de la
Bible, et le théatre attique, voix primordiale qui retentit sur 1’aire
méditerranéenne, source originelle de I’art dramatique qui devait pointer
I’élan créateur sur I’horizon théatral d’Occident, a travers des
conjonctures socioculturelles diverses.

La foi chrétienne de Claudel, dont jaillit un verbe poétique qui
semble résonner comme un écho du Verbe divin, s’amalgame donc avec
le discours tragique classique, dont le souffle anime sa ferveur
religieuse. Le tragique grec, expression privilégiée de perfection
artistique, a hanté Claudel, qui a ressuscité la jubilation cérémonielle de
I’ascendance classique grecque par ses versets, ou s’installe I’intuition
frémissante de la transcendance chrétienne révélée a 1I’ame.

Claudel a ainsi modelé sa sensibilit¢ de dramaturge sur 1’énergie
formatrice des grandes tragédies grecques, clef de votte des créations
littéraires de 1’esprit hellénique et européen, dans leur complémentarité
spirituelle. Il serait instructif, en cette année de la célébration du
cinquantenaire de sa mort, de retracer I’itinéraire de son insertion dans le
champ de la critique néohellénique, dont il recut un tribut de gratitude
admirative, pour avoir retrempé sa création scénique au confluent de la
tradition classique et de I’inspiration chrétienne.

C’est I’année 1909 qui voit poindre I’image grecque de Claudel :
la revue Zwij [Vie]' publie la traduction de la premiére partie de Téte
d’Or, suivie de notes critiques sur la physionomie littéraire de I’auteur,
par Apostolos Mélachrinos. Le traducteur, Grec de Constantinople,
surnomm¢é “Mallarmé” a cause de 1’affirmation créatrice dans sa poésie
de sa fidélit¢ au symbolisme mallarméen, rend a Claudel un hommage
vibrant ou prévalent la source biblique, le sillon chrétien et 1’¢lément
tragique qui s’entre-fécondent. Le critique, qui tient une place éminente
au sein de I’¢lite littéraire de la vieille capitale byzantine, sanctuaire de
I’Orthodoxie grecque, était imprégné de 1’esthétisme décadent fin de
siecle, sur lequel est sensible la lancée symboliste. Mélachrinos baigne

! Constantinople, mars-avril 1909, Notice, p. 108.
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dans I’effervescence des raffinements décadents, il en condense les
échos dans une poésie qui atteint, dans la pure effusion lyrique de I’ame,
la musicalité, la plasticité lexicale thésaurisée.

Claudel lui apparait tel «un surhommey, «dissemblable» «parmi
ses fréres» «au souffle tantot biblique, tantdt eschyléen, a I’expression
sauvage, primitive». Mélachrinos clot son métatexte critique par une
mise en perspective comparatiste, qui rapproche Claudel d’une part du
poete américain Walt Whitman: en effet les deux poctes partagent le
méme primat de la foi, pole dominant de leur inspiration, ou s’investit
I’afflux d’un jaillissement lyrique a 1’échelle cosmique. La liberté de
leurs vers se calque sur le désir d’une vie qui est éclat, totalit¢ mouvante
du réel, et instaure la communion avec I’ame cosmique.

D’autre part, Mélachrinos percoit chez Claudel des affinités avec
Andréas Kalvos : les accents tragiques, qui prennent tout leur relief sur
le fond de D’attrait exercé par le passé prestigieux de la glorieuse
Hellade. Le critique grec, qui extrait la mirifique moelle de 1I’ceuvre de
Claudel, le bouillonnement de son intériorité, du pouls de son é&tre
intime, ressent aussi la fascination du nom du grand Francais, qui fait
résonner et consonner ses phonémes dans une harmonie poétique.

Figure prééminente de la poésie néohellénique, qu’il a fait
rayonner au-dela des frontieres de son pays, Kostis Palamas alliait en
harmonie signifiante 1’essence nationale de son ceuvre qui culmine dans
le culte de la patrie, souche mere de I’esprit occidental et d’autre part,
I’européanité de son ame ouverte a toutes les mouvances de ’esprit et
les courants d’art contemporains. La hauteur des vues de son
intelligence critique a guidé ses compatriotes sur le chemin de
I’ascension de 1’Europe, vers le ciel des valeurs ou se forge 1'union
sublime, la communauté spirituelle des patries européennes.

Lecteur z¢l¢ de la presse littéraire parisienne, il prend appui sur
une nouvelle du Temps pour axer sa démarche critique sur la collusion
chez Claudel de deux forces opposées qui se disputent son ame: d’une
part, le démon poétique qui anime d’une seéve volcanique la voix
tragique du dramaturge et le déploiement liturgique des versets du pocte
et d’autre part, sa carriére consulaire, de diplomate voyageur, réaliste,
terre a terre, capable de résoudre des questions financiéres touchant au
rendement des techniques de fabrication des produits du labeur humain.

Palamas pergoit en Claudel un «pocte trés obscur, mais sublime
[...], suprasubstantiel, passionnément chrétien». Son portrait littéraire,
qui inscrit Claudel dans la vraie spiritualité chrétienne, convertie en
action, retrempe 1’écrivain frangais dans la source du théatre tragique
grec ou Eschyle officie. Claudel par I’«ars subtilis» de sa traduction
d’Agamemnon instaure une communion avec la constellation poétique

% « De nouveau, des signes du temps », Eunpéc [Embros], 24 juin 1918.
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hellénique qui a exercé sa royauté dans le théatre occidental, et allume la
flamme de I’inspiration des créateurs qui ont su accueillir les germes
vivants, les impulsions fécondantes de leurs monuments scéniques.

Phare de la littérature néohellénique, a laquelle il s’efforce de
restituer une vocation historique, qui Iui permette de se contempler, dans
la communauté spirituelle de I’Europe des Lettres et des voix
fraternelles qui jalonnent son horizon, Palamas alimente sa méditation
critique des acquis essentiels, des incitations prégnantes de ses lectures
favorites:

Ce sont la Revue des Deux Mondes, la Revue de Paris, Le Mercure
de France et Le Temps qui lui ont révélé Claudel nimbé d’une sorte de
lumiére surnaturelle. Le charisme d’une écriture nourrie d’une étonnante
fringale de lecture et de savoir, ou s’entrelacent le discours littéraire et le
magistere critique, conférent a Palamas, ascéte de 1’Art, plongé dans la
culture de son époque, une stature prépondérante sur la scéne littéraire
grecque et européenne.

Dans son article du 8 septembre 1924, il parcourt, enthousiaste, a
travers les colonnes du quotidien Eledfepog Aodyog [Libre Parole], le
chemin de I’analyse a I’interprétation de I’étude de Georges Duhamel
sur Paul Claudel’, poéte grand parmi les grands : Palamas se répand en
¢loges sur cet «exploit» de I’art critique, «chef-d’ceuvre», «perle d’or»
qui donne acces a I’ceuvre de Duhamel lui-méme. La lucidité critique de
Palamas cerne ici a travers le miroir qui nous renvoie 1’image vive et
ardente sous ses métamorphoses de Claudel, philosophe, poé¢te, écrivain,
dramaturge, un autoportrait, une image de soi.

La poésie de Claudel vraie «théurgie» «immaculée», «creuse le
ciely; elle est marquée en profondeur du sceau de I’immortalité, car elle
reveét un corps ascétique et désincarné de la pourpre de I’Art, dans
I’idéalisme fondateur de la magie du Mythe.

Le livre de Duhamel, gardé dans sa bibliotheque personnelle,
parmi d’autres lectures privilégiées, auxquelles recourait sa plume
illustre, porte dans les marges des annotations, qui nous guident vers les
points d’orientation de son activité lectrice; nous pouvons y lire les
réactions de sa propre conscience esthétique réfléchie dans le discours
du critique étranger.

Claudel est aussi, pour Palamas, «un eschyléen
intransigeant», mais il se tient a distance de la grandeur du tragique
athénien, impuissant a s’en approcher. Sa poésie, pleine de seve, lui
semble jaillir des entrailles de la terre, mais les invectives lancées contre
Voltaire, Renan et Hugo dans le Magnificat des Cing Grandes Odes lui

3 Paul Claudel. Le philosophe — le poéte, I'écrivain — le dramaturge, suivi de
Propos critiques, Mercure de France, 1912.
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inspirent de I’aversion, une protestation indignée qui tranche sur son
admiration: elles accusent «un catholicisme d’une intolérance fanatique»
qui est celle du «Christ tenant le glaive» et non celle de «Jésus-Christ
crucifiéy.

Pocte d’expression frangaise, mais fils authentique de la mer Egée
natale, qui imprégne son ivresse lyrique et aimante sa réverie,
Alexandros Embirikos baigne dans les vibrations lumineuses de la Gréce
cycladique.

Parallelement a I’éclat du langage qui revitalise 1’énergie poétique
de ses recueils constellés d’images ou se réfléchit la splendeur solaire du
terroir maternel, Embirikos a développé une remarquable activité par des
études critiques qui lui ont valu la consécration institutionnelle: ses
Physionomies ont été couronnées par I’ Académie Francaise.

En 1927, il consacre a Claudel un article remarquable, dans le
quotidien H Ipwia [Le Matin]®. Sa sensibilité lectrice s’exalte d’abord
de ce qu’il considére comme la trame et la substance du style claudélien:
sa force sauvage, qui revét tout ce qu’elle touche d’une étonnante aura
de jeunesse, qui déchire «le voile conventionnel» de 1’habitude; son art
qui tend a toucher la «Chose, a sa vie primitive, spontanée»; sa voix lui
semble étre I’émission créatrice de 1’émotion d’un étre qui porte sur le
monde un «regard virginal».

Les ceuvres de Claudel battent de la pulsation de sa propre
existence, elles naissent d’un génie insoumis aux canons d’un art
rigoureux, qui se dégage des lois des genres, et se refuse a toute
classification générique traditionnelle; la luxuriance lyrique de son
théatre qui écarte les exigences scéniques, s’épanouit dans I’épuration
d’un langage de création, inspiré¢ par le rythme d’une méditation,
formateur «de vastes ensembles de visions lyriques», grice a
I’originalité du verset, équivalent de 1’acte de respiration.

Embirikos poursuit son article par une mise en perspective
comparatiste; il met en évidence I’opposition «radicale» qui distingue
Claudel de Valéry, en dépit de leur appartenance commune a la méme
génération de poétes formés dans la mouvance symboliste. Ce vif
contraste s’installe entre 1’équilibre architectural, la pureté des lignes de
I’ceuvre de Valéry, construite par une conscience lucide, par un artisan
méticuleux, par la clart¢ de [D’intelligence d’un esprit apollinien,
volontariste. Au pole opposé se situe Claudel: son génie retranscrit les
pulsions de I’inconscient, «il joue» le role d’un observateur et interpréte.

La problématique d’Embirikos s’¢largit méme aux dimensions de
I’évolution de la littérature frangaise a travers les ages littéraires: il

* « Grands poétes contemporains », 16 juin 1927.
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embrasse d’un regard global le tableau des Lettres francaises et cerne
deux grandes familles d’esprit:

1°/ celle dont Rabelais par sa vigueur effrénée est le représentant
typique, escorté de Moliére, Hugo, et d’autres ; leur qualit¢ majeure est
de puiser aux sources de 1’esprit gaulois.
et 2° celle que Racine a élevée a sa supréme perfection, «la tradition
de I’héritage latiny» vaste ensemble ou s’insérent La Bruyere, Stendhal,
Proust et bien d’autres encore.

Le caractere littéraire gaulois est essentiellement plébéien, il est
fils de la terre, a laquelle est solidement li¢ le tempérament frangais.
Claudel sourd du plus profond de I’dme nationale. Sa nouveauté
s’accorde a ’oreille de son siécle, sa veine est aussi rare et étonnante
que la force des dons de Rabelais et Hugo dont il laboure le sillon plus
en profondeur. Il a le sentiment de la terre, sein matriciel auquel il est lié
par des attaches consubstantielles a son génie. Le lyrisme suggestif de
Claudel devient ainsi, par son énergie littéraire, le répondant allégorique
des vertus du sol frangais: sa force pacifique, son abondance paisible, sa
fécondité. Enfants de la nature francaise, les personnages de ses drames
incarnent et individualisent «les traits les plus vrais et éternels du
caractere francais. Anne Vercors, sa constance, la résignation consciente
aux coups du destin, le baron Turelure, le sens gai, positif de la vie,
Hury, sa stricte moralité¢, Sygne, 1’abnégation et le dévouement de la
Frangaise, Violaine, la douce grace et Colfontaine, le culte des ancétres
et les vertus d’antan oubliées de nos joursy.

Embirikos cerne une mutation profonde, une vraie métamorphose
«de cette ame de feu qui émet un rayonnement vertigineux d’énergie»
qui se lit en transparence dans la plus dramatique de ses picces. Il la
situe a la création de La Ville, tournant décisif de la trajectoire théatrale
de Claudel. L’¢lan vital, la férocité instinctive du désir de vivre, le
cedent a la vertu du quotidien, le privilege de I’action revét un sens
éthique d’idéal qui s’éleéve au-dessus des passions. Cette vision du
monde nous transporte, conclut le critique, «au mysticisme chrétien».

Le pouvoir des images, qui font irruption dans I’espace scénique
de cet art presque religieux, accuse davantage la fusion d’¢léments
tragiques et lyriques chez Claudel, dont le sens de la poésie compense
«la froide raisony.

Dans les ceuvres postérieures a Téte d’Or le lyrisme n’éclate pas
au travers des métaphores et comparaisons, mais se révele dans 1’art de
la création qui imprégne les pieces d’une atmosphere poétique,
mystérieuse, indicible.

La prédilection d’Embirikos va a trois ceuvres qui couronnent
I’évolution spirituelle de Claudel, sur la ligne de créte de la dramaturgie
universelle: Téte d’Or, L’Otage, L’ Annonce faite a Marie. Téte d’Or
recéle une profonde science de la vie qui se fait sentir par des
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considérations philosophiques et des observations psychologiques, qui
émergent du brouillard des siecles, d’un passé mythique, et prennent un
aspect allégorique, significatif des grands mouvements collectifs dans
I’Histoire.

L’Otage et L’Annonce sont des mysteres (au sens médiéval du
terme). Si dans le premier nous pouvons suivre le développement du
sacrifice, vu de I’intérieur de I’ame de Sygne, qui nous fait revivre «la
Passion éternelle renouvelée», dans L’Annonce ; 1’aura surnaturelle ou
baigne I’ceuvre est complémentaire du sceau de la féminité qui marque
vivement Violaine dans sa chair. La chaleur féminine auréole son
sacrifice, qui n’est pas un acte d’héroisme, mais la fleur de la chasteté
subtile et sincere.

L’article Paul Claudel de L’Encyclopédie Eleuthéroudakis signé
par Nikos Kazantzakis réfléchit le regard du grand Crétois qui partage
avec Claudel le méme attachement passionné a la race et a la terre,
tandis qu’ils restent, I’'un et 1’autre des écrivains universels. Kazantzakis
signale dans D’art claudélien «un puissant ¢lan mystique et
grandiloquent», une multitude «de denses pensées symboliques» qui ne
permettent pas de bien augurer de réussites scéniques significatives. Il
regarde sa poésie a travers la catégorie du sublime qui permet a Claudel
d’exprimer, en superposant la religion a I’art par des images «d’une
beauté majestueuse», et par 1’angoisse consubstantielle a 1’homme
moderne.

Les premiéres décennies du XX° siécle ont vécu un regain de
vitalité du sentiment religieux qui trouve son expression accomplie dans
le nouvel essor d’une littérature qui garde le cachet brilant de
I’expérience de la foi chrétienne.

Takis Papatzonis, le futur traducteur du Partage de midi, esprit
profondément religieux qui, tenu a 1’écart de tout rigorisme dogmatique,
a ressenti I’exigence de la réconciliation de 1’unité des Eglises orthodoxe
et catholique représente brillamment en Greéce ce courant affecté¢ d’un
puissant coefficient chrétien. Par ses chroniques sur la vie intellectuelle
et artistique en Europe, marquées du sceau d’une vaste et solide culture,
il entretient les lecteurs de Ka@nuepivy [Le Quotidien], en connaisseur
avise, de I’évolution et des conquétes de la littérature contemporaine.

Sa chronique du 6 avril 1936, est placée sous le signe de trois
muses: Polymnie, Erato, Uranie, qui constituent le titre de son article.
Elles sont, pour Papatzonis les transpositions métaphoriques de la poésie
religieuse, solennelle et sacramentelle qu’il admire chez Claudel, poécte
du religieux. Sa poésie est liée d’une part, aux profondeurs insondables
de ’amour enflammé, source créatrice, par un mouvement réversible
d’attraction et de répulsion, et d’autre part, a la philosophie qui émerge
du plus intime de I’ame, de 1’origine commune de la pulsion érotique et
du ravissement du croyant en extase.
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L’esquisse de la physionomie spirituelle de Claudel, donnée par
Papatzonis, défie toute comparaison avec les figures importantes de son
temps ou d’autres ages littéraires. Il est «la sommité de I’hymnographie
liturgique investie d’une haute mission universelle», «un pilier de
I’Eglise».

En lisant La Ville, Papatzonis percoit un mystique de 1’art, qui
découvre, derricre le voile des apparences, 1’interférence du divin et de
I’humain, enrichie d’un halo de symboles. Le dynamisme vital de son
discours embrasse la réalité et la configuration symbolique d’un ordre
transréel, saisissable par le seul esprit: les symboles dont il déchiffre la
signification agissante, établissent des connexions entre la vivante unité
de I’organisme cosmique et les émanations les plus vives de son ame
possédée du désir du sacré, de la jubilation jaillie du sacrifice. Le
numéro spécial suivant — hommage a Claudel — de la Nouvelle Revue
Frangaise, apporte, au regard de Papatzonis, la consécration littéraire
méritée par Claudel.

Les divers consulats qui lui ont permis de sillonner le monde au
cours d’une carriére planétaire, ses séjours dans des pays exotiques des
extrémes limites de la terre qui se joignent dans les suprémes démarches
de ses «monumentsy littéraires «tres catholiques» sont inhérents au role
du Pocte, «Missionnaire de I’Univers» apoOtre de I’Evangile, 1’égal de
I’ Apdtre des Indes Saint Frangois-Xavier, célébre pour ses missions en
Asie orientale et au Japon. La foi donne son unité a «chaque ame qui
resplendit» dans la spiritualité absolue, délivrée de tout ancrage dans les
catégories restrictives de la temporalité.

Dans la suite de son article, Papatzonis commente encore les
belles pages d’une étude esthétique dans laquelle Claudel, a la suite d’un
s¢jour en Belgique, interroge et interpréte le message des tableaux des
mages du pinceau flamands. Claudel y bat en breche le jugement négatif
de Tintoretto. Il restaure le charme inimitable de cette peinture, le
ruissellement formidable de sa frappante vérité, magnifie un art «de
création absoluey, sur lequel rejaillit ce qui a vibré pieusement dans leur
for intérieur. Les articles de Claudel dans les Nouvelles Littéraires de
I’époque contemporaine, dans la notice critique de Papatzonis, viennent
se joindre a l'unité profonde de son ceuvre polyvalente par leur
authenticité testimoniale, constituée en chronique vivante des «moments
tragiques» de 1’angoisse du diplomate, qui remonte le fil des événements
de la Grande Guerre et qui en a vécu les atrocités et le choc émotionnel.

Papatzonis associe a la voix chrétienne de vraie observance de
Claudel, celle de Pascal (ses Euvres Completes devaient paraitre aux
¢ditions Gallimard en mai), de Léon Chestov (dont le livre sur
Kierkegaard et la philosophie de I’existence devait paraitre également).
Ils ont, I'un et I’autre, vécu la germination de Dieu au sein de leur
intimité, infusé une vie nouvelle, revétue d’un nouveau relief
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I’expérience religieuse, dans sa supréme expression de 1’universalité du
christianisme dont ils ont assumé le langage, les idées, les symboles,
I’attrait mystique. Les vérités chrétiennes mises en forme littéraire
échangent leurs valeurs avec 1’art lumineux et le style brilant ou
s’engage 1’étre intime.

Pocte et nouvelliste, voyageur et traducteur, Andréas Karandonis
s’est surtout acquis un renom mérité grace a ses essais critiques. Ses
¢études sur les royautés littéraires des années 30 (Palamas et Séféris ont
trouvé en lui un lecteur critique d’¢lection) révelent un riche savoir sur
la vie culturelle francaise.

En 1938, Karandonis fait paraitre un long article sur Claudel dans
la revue fondée par lui-méme: Néa Ipéupato [Nouvelles Lettres],
forteresse de la génération littéraire des années 30, dont il avait embrassé
les options esthétiques et idéologiques en fervent promoteur. Ses prises
de position s’avancent sur des critéres pédagogiques, reposent sur la
primauté du plaisir de lire éduqué, engagent une stratégie de critique
didactique qui sait influencer le proces de la réception en faisant partager
la jouissance spirituelle de la reconstruction herméneutique du
cheminement de la conscience créatrice.

Claudel apparait auréolé¢ du prestige de «la plus grande
physionomie poétique de la France» sans sous-estimer 1’importance de
P. Valéry. 11 est celui qui a opéré la synthése vivante de la
grandiloquence du lyrisme romantique et d’une sensibilité esthétique
neuve et novatrice, qui s’est alimentée de la précieuse valeur de la
poétique de Rimbaud. Karandonis lit en Claudel un sourcier d’images
grandioses ou «se réfléchit la beauté tragique [...] de la Terre [...]
aussitot émergée [...] dans la fumée de la Création» des mains divines.

Etude d’un poéte sur un pocte, la critique de Karandonis met en
ceuvre figurale a la faveur des multiples harmoniques d’une constellation
de métaphores, enrichies de résonances profondes de 1’expérience
religieuse, la partition propre de Claudel dans I’histoire et I’aventure de
I’Esprit, ainsi que son ancrage dans le patrimoine spirituel de I’Occident.

La valeur heuristique de sa méditation s’articule sur la force
imageante, la vertu esthétique, a 1’aune desquelles se mesure la qualité
littéraire. L’éclat de ses métaphores superposées dans leur intime
connexion lui permet de ressaisir, dans le geste poétique claudélien, la
part divine incluse dans la diaprure du verbe poétique, dans la puissance
torrentielle du langage en action qui inaugure une revalorisation des
vérités chrétiennes. Le ferment scripturaire, le rythme d’un magnificat
qui «a claironné le rassemblement de tous les mots d’une langue vivante,
enchainés [...] a la musique impétueuse des éléments naturels [...] éleve

5t. 4, juin — juillet 1938, p. 526-532.
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les vers sur le ciel religieux de la poésie telles des milliers de colombes,
évangéliques». La plasticit¢ de son langage fait valoir les images
poétiques, fines fleurs d’un style quintessenci€, qui pénétre la sensibilité
lectrice.

Les métaphores qui suivent se greffent sur la précédente, a la
lumiére de la conscience critique réflexive:

Le modéle architectural de 1’ceuvre claudélienne, a savoir les infinies
transformations des nuages a I’heure d’un couchant religieux tout
pourpre, s’épanouissent majestueusement en des [...] phrases rythmiques,
ondulantes [...] qui tournoient impétueusement dans le cercle immense
d’un incendie [...] inoui.

Claudel a offert le spectacle extrémement fantasmagorique d’un lyrisme,
qui inspire la projection imagée dans 1’univers astral des nuits d’été d’un
ciel ivre de sa richesse lumineuse [...] qui procéde soudain a un
gaspillage inattendu et inconsidéré d’étoiles et de scintillations
¢blouissantes.

Le grand pocte «a reboisé la langue francaise» et restitu¢ aux mots
leur sonorité rugueuse, leur aspect de geste violent. Sa phrase ondulante
et virile, déterminée par la charge poétique et émotionnelle, nait
brutalement et éclate dans la volupté d’une langue dense et rude,
consubstantielle a I’ardeur de son sentiment religieux. La phrase de
Mallarmé «Un coup de dés jamais n’abolira le hasard» offre le meilleur
commentaire de la poésie claudélienne, de splendeur d’une expression
poétique qui cristallise deux ¢léments fusionnés: I’inattendu et le
prémédite.

Claudel, avec «son étonnante vitalité et sa fécondante nature, offre
I’alliance originale de deux modes d’expression poétique: son art fait
alterner [...] les représentations épicolyriques et les visions [...]
imprévues et étranges d’un subconscient palpitant et inépuisable [...]
réservoir d’images et des modes de vie qui attirent le regard d’un
européen cosmopolitey.

Sa wvitalit¢é se mue en force spirituelle universalisante, car une
conscience profondément religieuse : «I’¢éléve au concept pur de Dieu-
Créateur, d’ou elle redescend dans son ame, telle une pluie» qui a pour
effet bénéfique «la riche germination de la Foi».

Son Dieu, sa Foi «sont ’amalgame profondément humain et
spontanément chrétien de la mysticité sereine et évangélique et de la
rude grandiloquence biblique. Sa poésie porte I’empreinte de 1’unité et
de I’homogénéité de la vie spirituelle, de I'unité de la spéculation de
haut vol et de la vie pratique, [...] de I'unité du spectacle de la terre et de
I’infini constellé d’astres».
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Si «sa poésie vise a I’édification du temple spirituel et rayonnant
de Dieu, elle nous permet aussi de nous délecter aux visions brillantes
d’une vie pastorale [...] peinte par Claudel avec [...] I’émotion lyrique
d’un peintre religieux exquis». (Et L’Annonce faite a Marie confirme
par de nombreuses scénes cette thése).

Claudel é¢largit ainsi le cadre ecclésiastique aux dimensions de la
société, dont la famille constitue 1’institution souveraine, la cellule
germinative de vraie vie. Il partage les joies et les peines de ses freres
humains, et tout dans son ceuvre converge vers 1’affirmation impérieuse
de la vraie vie. La fascination de son lyrisme «fait retentir [...] la douleur
de I’étre humain. Dieu incréé descend dans la demeure de I’homme
contemporain, du village dont les routes sont jonchées de feuilles jaunies
[...] jusqu’a Kosmopolis [Cité du monde] ».

La physionomie spirituelle de Claudel, écrivain planétaire, est
tissée de fils contrastés: «théisme et cosmopolitisme ; il est ascéte et [...]
sensualiste»; «dans les hautes sphéres de la foi chrétienne se déploie
I’aventure esthétique de cet agriculteur fervent labourant [...] son champ
qu’il arrose des pleurs de son ivresse religieuse et de la séve fougueuse
de son Verbey. Il a restauré I'unité de la Terre déchirée dans le torrent
lumineux de sa foi, qui unit les paysages européen et asiatique, accordés
a I’harmonie cosmique.

Si on a formulé I’objection qu’une poésie focalisée sur la religion
ne saurait «fasciner les ames libres», Karandonis répond que parfois la
poésie religieuse soulage mieux les ames incroyantes qu’elle n’attise la
flamme du culte des fideles. Le lyrisme religieux de Claudel revigore en
eux le désir de croire, les imprégne de la douceur de la certitude
métaphysique.

Le critique cl6t son étude en investissant sa propre personne dans
son essai critique sur Claudel: a grand renfort de ressources poétiques, il
évoque sa propre rencontre avec la grace divine dans son itinéraire
spirituel. Il se met lui-méme en scéne et reverse son texte sur
I’autobiographie, dans un récit qui saisit sa mémoire sur le vif. Dans
cette irruption rétrospective de la dimension personnelle du critique
s’établit un lien essentiel entre lui et la vitalité effervescente de Claudel
converti. Il écrit :

Une nuit d’été les larmes noires de 1’insomnie, me poussaient sur un
chemin vide [...] Je sentais [...] les étoiles comme autant de clous préts a
s’enfoncer dans ma téte. Soudain, du haut du ciel une tornade rapide,
joyeuse, tres fraiche a coulé [...]. C’était ’esprit résurrectionniste auroral
de Dieu [...] le vent a de nouveau rebroussé mes cheveux comme un
troupeau de vers religieux [...] Mes yeux baignés dans 1’éblouissante
aurore étaient préts a cueillir les roses célestes qui avaient commencé a
s’accumuler sur les cimes.
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Ame profondément poétique Takis Papatzonis qui avait intégré
une forte composante claudélienne, nourrie de séve catholique, a mis sa
méditation deés sa jeunesse, sous le signe et la fascination persistante de
’autorité littéraire consacrée de Claudel.

En 1919, il a traduit les 9 petits poémes recueillis sous le titre de
Vers d’exil en 1895. Sa traduction paraitra en 1942, dans la revue
Tepaoixe [pouuozo [Lettres piréotes], précédée d’une étude sur
I’importance de leur insertion dans I’«opus mirandum» de Claudel, foyer
lumineux autour duquel s’irradient les éternelles valeurs chrétiennes.’

Papatzonis y lit le premier et seul témoignage de la conversion du
poc¢te. La forme modeste, conventionnelle, traditionnelle de ces vers
tranche sur I’éclat torrentiel des images du reste de la création poétique
de Claudel; elle réfléchit I’humilité de 1’adhésion de son ame a la foi
chrétienne.

Ce n’est pas un simple monologue intérieur, c’est plutot le
dialogue d’une conscience ¢lue avec la transcendance divine, dont la
voix se fait entendre. Si ces vers ont primitivement paru dans le
quatrieme tome du Thédtre de Claudel, ou ils suivent la traduction
d’Agamemnon d’Eschyle, c’est qu’ils recelent dans leur lyrisme, qui
s’intégre pleinement a 1’esprit chrétien, 1’essence profondément tragique
de la lutte d’«une existence substantielle».

D’autre part, ’«exil» que le fonctionnel «de» marque comme
I’origine spatiale de ces Vers n’est pas la terre chinoise ou Claudel
exercait ses fonctions lors de leur composition; c’est I’isolement d’une
ame qui affronte ’ombre de Dieu, c’est la teneur tragique du moment ou
cet état devient «conscience et nécessitéy», appel de la destinée du pocte,
qui tel un novice s’avance extatique, esseulé vers I’ Autel de Dieu.

Ces vers, conclut Papatzonis, émanent d’un esprit qui regut la
vocation exceptionnelle adressée par Dieu, la Grace de I’Apostolat.
Claudel remonte de facon immédiate a 1’illumination subite de Saint-
Paul; il est le continuateur de 1’apotre interpellé sur la route de Damas.
Les Vers d’exil s’articulent donc sur deux ages de la vie littéraire de
Claudel, entre lesquels ils font la transition par la candeur brilante des
images dans I’aura de la conversion, dans la force et I’authenticité de la
dimension cecuménique de leur vertu littéraire ressentiec comme divine.

A.D. Papadimas observe chez Sikélianos une tendance néo-
chrétienne qui plonge ses racines dans le souffle igné¢ des poemes
claudéliens; de méme, il signale, dans les vers juvéniles de Papatzonis,

6 « Connaissances préalables pour le classement des Vers d’exil, dans I’ceuvre de
Claudel », t. 11, aotit 1942, p. 60-62.
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I’empreinte du catholicisme claudélien, du zele religieux de ses poemes
enflammés.’

Cosmopolite, Grec de Constantinople installé a Paris, formé a
I’école de Psichari dont il a été le successeur a I’Ecole des Langues
Orientales, Thrassos Kastanakis, auteur d’une ceuvre romanesque,
excellent t¢émoignage de sa fidélité a la langue démotique qu’il a cultivée
par son labeur personnel d’écriture, dans son article du 1% mai 1947,
guide les lecteurs de Elevbepo I pduuaro [Libres Lettres] a travers les
scénes parisiennes.®

Il y insére un commentaire tres élogieux de la représentation de
I’Annonce au Théatre Louis Jouvet. Il nous fait éprouver la commotion
qu’il a lui-méme ressentie devant I’irradiation du jeu du grand acteur
dans le role d’Anne Vercors. Jouvet est pour lui 'unique interpréte qui
puisse communiquer a ses spectateurs la substance de 1’esthétique
claudélienne.

Le 2 mai 1947, Roger Milliex, figure emblématique de
I’interculturalité franco-hellénique, par sa participation active a la vie
culturelle grecque, le zéle et la vitalité effervescente avec lesquels il a
ceuvré pour la communication littéraire entre sa France maternelle et sa
patrie d’adoption, la Gréce, prend la releve et dans 7o Bnua (La
Tribune), il présente L ’Annonce, que la troupe de I’acteur Jean Marchat
devait jouer le lendemain.’

Pour ce fervent de Claudel, L Annonce est «le couronnement du
théatre mondial de tous les temps», «la fleche irréprochable» élevée aux
hauteurs inaccessibles, «qui ne peut fléchir», pour reprendre un vers de
Péguy, c’est la cathédrale médiévale gigantesque «vibrante de priéresy,
I’arche ou «les réalités les plus humbles du quotidien —tel le pain—
pointent vers le ciel» en humus nourricier du sacré. Ce drame marque
aussi le point culminant de sa technique par la virtuosité inégalable de la
scene du miracle de Noél. Claudel bat en breche 1’athéisme
contemporain par la communion miraculeuse de Violaine qui a consenti
a I’Annonce, comme la mere de Dieu dans le mystere de la Nativité.
C’est la la supréme legon qui se dégage du drame claudélien, la
soumission a la volonté de Dieu.

Une nouvelle représentation de 1’Annonce au Théatre National
d’Athénes, incite Anghélos Terzakis'® & envisager la physionomie
littéraire de Claudel en mettant I’accent sur sa conscience de dramaturge
inégalé qui allie une corde lyrique a une corde dramatique. Ses
déplacements sur le globe terrestre n’ont pas altéré son attachement a sa

" La marche d’une génération, 1944, p. 76 et 80.

¥ « Spectacles parisiens et intermédes ».

? « A I’occasion de la représentation, demain, de I’ Annonce faite @ Marie ».
1% « Le poéte de I’ Annonce », To Bijuo [La Tribune], 26 février 1952.
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région natale. Le Drame est pour lui I’expression d’un monde en action,
animé de 1’esprit divin. La vie est un tissu de conflits, de contradictions,
un spectacle essentiellement tragique.

Sa dramaturgie purement poétique et religieuse s’insére
historiquement dans le courant symboliste. Mais par son contenu elle
respire le mysticisme. Ses dialogues se marquent par leur élévation
prophétique qui se signale surtout dans L’ ’Annonce qui se construit en
forme de tour avec une solennité sacerdotale, comme une cathédrale qui
retentit d’harmoniques de compositions religieuses.

Claudel recourt ici a la naiveté hiératique des Mystéres du Moyen
Age, qui transparait derriére 1’opulence du lyrisme et rejoint les sources
les plus profondes de I’histoire du théatre : la religion. Il s’éléve du
sensible au supersubstantiel et ses personnages ont la noblesse
sacramentelle des figures sculptées dans quelques cathédrales de
gothique flamboyant.

Le 24 février 1955, les journaux grecs annoncaient la mort du
«patriarche des Lettres francaises» Axpémoiic [Akropolis],'' de «la plus
grande physionomie poétique de France» Ka@nuepivii [Kathimerini],'?
«du géant de la pensée francaise».

Le 26 du méme mois, To Bijua [La Tribune]" publie la traduction
grecque d’un extrait de D’essai critique de Claude Roy, axé sur
I’hellénisme de Paul Claudel, un des aspects essentiels de son génie
protéiforme, des multiples facettes de sa physionomie littéraire. Le
critique Frangais, qui s’est partagé entre divers genres littéraires,
hellénise le grand disparu en «[lavAo KiwvieldomovAio», poéte grec
traduit en francais par Robert Levesque ou Roger Milliex. Cette
représentation d’un des aspects de la personnalit¢ de Claudel sur le
mode fictionnel, met en évidence la Gréce autour de laquelle a pivoté
son ceuvre : c’est la Grece de la plus haute dignité poétique, de la
noblesse originaire d’Homeére, dont émerge le miracle de la littérature
occidentale. Elle a le visage sauvage et savamment maquillé des idoles
mycéniennes et des statues crétoises, la tendresse et le sourire farouche
des sculptures archaiques du musée de I’Acropole, la raideur
cérémoniale des Tragiques, non point la mollesse ambivalente des
Alexandrins. Ses vers nous font retrouver la tonalité¢ haute et rugueuse
des traductions de Bérard et Mazon. Ce grand poéte grec, Claudel, récite
une Gréce en soi originelle et originale, nous raméne aux sources
bouillantes de I’hellénisme historique.

'« Deuils spirituels », 24 février 1955.
2 « La plus grande figure poétique de France ».
13 « Paul Claudel et la Gréce », 24 février 1955.
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Homme de cceur, personnalité marquante de I’histoire littéraire et
de la littérature comparée, Constantin Dimaras, dans sa chronique du 4
mars dans Brjua [La Tribune]™, met 1’accent sur 1’autorité spirituelle du
christianisme qui surgit des ceuvres dramatiques et des poe¢mes de
Claudel, illuminées par la grace divine. Sa foi est une conquéte
intérieure de haute lutte, son christianisme est agissant, militant, z¢I€,
n’a rien de 1’adhésion passive a un dogme; Claudel enracine son
apostolat dans la tradition chrétienne.

Dimaras envisage la présence de Claudel sur le plan religieux: au
sein d’une génération d’incroyants, dans le milieu formateur d’un age de
doute qui respirait I’air du positivisme Claudel a exercé son magistere
spirituel en proposant un style de vie qui restaurait les valeurs
chrétiennes, en poéte religieux, non en théologien.

Le critique tisse des liens d’analogie, établit des connexions entre
la situation des intellectuels frangais et (compte tenu du décalage qui
séparait 1’essor des mouvements et des mouvances de 1’esprit en France
et de leur retentissement en Grece) la situation de sa propre génération,
qui investissait la foi en Dieu, I’expérience du sacré, du sens d’une
conquéte de I’affectivite.

Les Cing Grandes Odes ou Pindare rejoint les psaumes de
I’Ancien Testament, ainsi que la correspondance avec Gide, dont la
tonalité¢ agressive s’éteint par 1’abdication de Gide et la réprobation
vigoureuse de Claudel, revétent une valeur testimoniale.

Dimaras, lecteur, créateur et forte intelligence critique, écoute le
chant claudélien sous les voltes de la cathédrale du monde naturel; sa
plus grande contribution au monde moderne est, a ses yeux, le
renouveau du sentiment religieux qui en est un des traits significatifs. On
ne saurait concevoir une étude de son ceuvre ou la chair se fait poésie, en
dehors de son orchestration transcendantale, de 1’eau purificatrice de ce
torrent, de la flamme vengeresse de ce volcan, qui est une vraie force de
la nature, un pocte cosmique.

Grec d’Alexandrie, Yorgos Pratsikas, nourri de seves hellénique et
francaise, publie en mai 1955, aux Lettres Chypriotes'®, un article
consacré a la mort récente de Claudel. L’ceuvre de Claudel, entrée dans
le panthéon de I’immortalité, jaillie de son propre sang, est un don
céleste aux générations futures, un cri d’espoir, une supréme legon qui
conduit au salut par la voie du sacrifice.

Son attitude existentielle, dans un monde bouleversé, ou la science
et la technique vont de pair, prouve la plénitude de son génie qui incite
les chrétiens pratiquants a adapter leur foi au progrés de 1’humanité.

4 « Un chrétien ».
15 « Paul Claudel. Une grande perte des Lettres frangaises ».
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Seule la grande poésie pourrait accomplir ce miracle, dont jaillit une
flamme puissante résurrectionniste.

Pratsikas recourt au paradigme de 1’arbre, a la métaphore végétale
pour signaler I’amalgame prestigieux d’un Claudel charnel, naturel,
paysan, enracin¢ dans sa terre natale, qui recueille dans le torrent des
oppositions lyriques toute la quintessence de la poésie dramatique et
étend ses branches pleines de fruits succulents au-dela de 1’horizon du
sensible.

Le critique fait la part de la différence entre Maeterlinck et
Claudel qui nous rapproche des sources chrétiennes : le retentissement
universel de la magie poétique de son théatre a déterminé de nombreuses
conversions dans tous les continents, le retour sur la route de Dieu, de
I’amour et de la puret¢é morale. Pratsikas met ainsi ’accent sur les
implications culturelles, sociologiques et historiques du milieu récepteur
sur lequel pesait I’héritage du positivisme.

La fonction universelle de la poésie dramatique de Claudel, recue
comme un apostolat et un sacerdoce, la puissante séve de son lyrisme,
dont émanent des vers d’une spiritualité chrétienne qui fait corps avec
une intelligence pénétrante du tragique attique, ont rayonné dans I’aire
littéraire néohellénique. Les métatextes des représentants majeurs de la
critique néohellénique, ont projeté un éclairage instructif, et abordé avec
piété I’art consommé du croyant, fort de sa foi, le grondement pathétique
de sa mer de poésie, dont s’est illustrée la France. L’¢élite littéraire
grecque a accueilli les échos lyriques d’un verbe poétique christique,
investi de la valeur salvatrice d’un rituel religieux, de I’acheminement
vers Dieu, qui fait vibrer le coeur chrétien. Elle a ainsi rendu a Claudel,
tout nourri de culture littéraire hellénique, le tribut qu’elle devait a la
noble figure dressée sur I’horizon littéraire des temps modernes, a
I’édifice monumental du génie qui nous conduit a réfléchir sur les
questions substantielles qui ont ponctué¢ I’émergence de 1’inquiétude
métaphysique.
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YOPOKTAPQ TNG AVTIydvyg, TNG omoiag o Yopikd dyyilov, Katd
yvdun tov, 10 Vyoc ekeivav g Evatme Svpemviag »?, kot yépn
otov Evputidn 6o odnynbel oto catvpcd dpdpa. AlovuGloKEG
elkovec kot yopoi Boakyidmv wvplapyodv ota TpdTO £pYO. TNG
viotng tov, H Kowuwuévy [L’Endormie] xon O Xpvooképoalog [Téte
d’Or], ko gumvéetal and Tov veATEPO JPAUATOVPYO TO dpdpa
Ilpwtéag [Protée] ko 1o doxio O Koxilwmog [Le Cyclopel,
aplepopévo oty EALGda tov 1941. To de momtikd tOv £pyo
1Iévte Meyales Qoéc [Cing Grandes Odes], émov « or Movoeg
outyouv e Tig Xapeg », mopanéunel otov Hporln: « Tig Xapeg de
0o mhyo eyd vo opiyo pe tic Movoeg o éva (evydpopo
YAKko! »* Ot emppoéc amd tov Evpuridn Sev mepropiloviar 6to

' Paul Claudel, “Homére” dans « Accompagnements », (Euvres en Prose,
IMopioct, ekd. Gallimard, 1965, ¢. 403.

2 Michel Lioure, L Esthétique dramatique de Paul Claudel, Topiot, €.
Armand Colin, 1971, c. 94.

> Evpwidne, Hpaxiic, Metbopaon-Ewcayoyl Homayapion, Adfva, exd.
[Tanvpog, ot. 673-678.
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catupkd otoryeio. H @rAoGoQiK| ToU GKEYT], OVTITPOCMOTEVLTIKN
™G EMOYNG, OTMG KL TOV CLYYPOVOV TOV Zokpatn, Avaaydpa
kot [MAdtova, v omoia aomdcOnkov oTnv cuvéyeln Kot ot
[Motépeg g ExkAnociag, evénvevoe otov Claudel mvevpatikomta
KOl GTOYAOUO.

To povompakto Kdarw amo ta teiyn twv AOnpvaov [Sous le
Rempart d’Athénes], TopayK®VIGUEVO, GE GYEOT] LLE TNV OLYAT TOV
TPOGEAUPE TO VTOAOUTO OPOAUATIKO TOV €PY0, GE AVOTOAN Kot
Abon, emoepayiler T oxéon tov Paul Claudel pe v xhaowm
EMGOo ot wWwitepa pe tov  Evpwmmidn:  o&iler  oiyovpa
TEPLOCOTEPOV EVOLUPEPOVTOC.

Ipappévo v ta 100 ypdvia Tov €moTHHOVE — GLAOGOPOV
kot rolMtikov Marcelin Berthelot, katd mapdkinon tov yiov tov
kat @idov tov Claudel, Philippe Berthelot, to Katw amo ta teiyn
v AOnvaov mpotonaiybnke oto Théatre National de 1’Opéra 1o
1928 pe povown emévovon g Germaine Tailleferre. [1épa amod
TV OAANYOPIKT YPOLL TTOL Kuplapyel otn otryopwdio Twv npomv,
T0 £pyo yopoxtnpiletoan omd pio mpwtotumic: KAOE MPOOC
aKoAovBeiTaL amd pio, « oK1d », £vo fovPo TPOGHOTO, TOL OTOTEAEL
TOV HApTLPA TOV YEYOVOT®V. Me Tov Tpodmo avtd o Claudel eEnyel
otL BéAnoe va ddoel « otV kivion OAn TV €upLTNTO KOl TN
onpooia me».! Ta viovpmhapiopéva  mpdcoma  Yapilovv
TANOOPIKOTNTO. OTNV  OKNVH], 1M Omoid OmOKTA oV GAAN
TPOOTTIKT).

Ta 1pla Kevipikd mpoécoTO TOL £pyov cvufoiilovv,
ovpeova pe Toug Iubayodpetovg, Tov 1Epd aplBud mov TepLEyeL TNV
apyn, T0 LEGOV KOl TO TEAOG, KOl AVTUTPOCMOTEVOVV TO, TPia. oTAdIO
™m¢ opdTTOG: Uo veopr| Koméla, £vag Abnvaiog dnuoaymyodc,
Kol VoG NAKIOUEVOG, TVQAOS TaSdnTng. Dryovpa Pipikn, pde
omv wOAN an’ Tov Kpdtmva yuo vo TposKLVIGEL GTOV TAPO TOV
‘EAAva coeov pe to dvoua Eppdg. « OAn n ABnva elvar taeog
00 Epudc »°, Tov mANpoQopolV, TAPUTEUTOVTOS GTNV AVTIGTOLM
epdon Tov OovkLION: « Tdpog Tov Evpumidn elvar OAn n
EAMMGSo: motpida Tov sivon 1 ABMva, 1 EAAGSo tg EAAGSag. »°

H ovl{mon avdipeco ota tpio mpdommo mposAappavet
JOOTAGELG PIAOGOPIKESG, GTPEPETAL YOP® amd TL GALO; TN Yvaoy.
« [Motevovpe 0Tl o1 Gogol &xovv AMydtepeg mMOOVOTNTES VO

* Paul Claudel, Mes Idées sur le thédtre, Iopiot, exd. Gallimard, 1966,
Préface, o. 4.

> Paul Claudel, Sous le Rempart d’Athénes, Tlapio, exd. Gallimard, 1928,
c. 107.

% Evputidov, Alknoric, Metbgpaon-Ewcaymyh: A0. Tamoyopion, Abfvo,
€Kd. [Tamvpog, 1963, c. 10.
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GPAMOVY amd TOvg ovideoug »’ Afel 0 EEVOC EMOKEMTNG TNG
ABMvoc, avagepouevog oty miot tov Evpution: « Koaidtvyog o
Kkdtoyog copiag! Mnte tovg cvumoAiteg Tov maoyilel va PAdyel
INTE 6° AdIKEC TIPALELC £XEL TO VOU TOV. »°

Méoa and ™ otyopvbio TOV TPOCOT®V OVASEIKVOETAL 1)
Maoievtikn, 1 coKpatiKy HEB0dog Tov odnyel 6NV KATOVONGN Kot
EXEL OMAOTEPO GTOYO TOGO TN YVMOGN, OGO KOl TNV OTOANLGT TOV
owobdavetal Kavelg otov OpOHo TPOog autiy. X1 Mndew o
Evpuidng amoxoiel toug AOnvaiovg EVTLYIGUEVOLG TOL « TPOPN
tovg éyovv cogia koopofdkovot ».” O Claudel eppéver oty
avalnnomn g ovGiag, EMOUDKEL VO SDGEL GTOVG GTIYOVG TOV Vol
pOLO 0VGLOTIKO, Ol amAd dtakoounTikd, vo eBdoel oTov Tupnva
TOV KOPTOV, Oyt vo Tapapeivel otny emtkaivy. [lico amd eikdveg
OAANYOPIKEG KOADTTEL SLOKPLTIKA 10€€G Kol cOUPoA Tov Tydlovv
amd Toug EAANveg prAocO@ovg Kot TOVG EKKANGLOCTIKOVG TOTEPEG:
« omnia in figures » dniover o Amdstorog [TavAiog kot o Claudel
TO UETOQEPEL €vigyva, oTO €pYo :« Koutm, akov® amd OAeg TIg
HEPLEC YiAEG XPpVOEC TTPOTAGELS GTO YoAGLl0 TOVv ovpovoL. |...]
[Toww ocwwmn Oa pmopovoe va aviiotabel 6T0 GKOLOUO TNG
oAffetag mov @OAvel 6Tl owTId pov omd mavtov »'° TyAua
o&OU®PO, N AEEN « KOLT® » GTO GTOUO TOV TVPAOD TAEIOIDTYN, KOl
oumg PAEmer: yotl Ommg Aéel, « dev yperdletal vo £xelg TANPN
Opaom yuo vo O€LG, 00TE YEPT AKON Yol Vo, akovoels ». H culntmon
yiveTon Ouvog 6N dHVOUN TOL avBpdOTOL, oL dev PpioKeTar LOVO
oto Opyava, oVTE OTIG MGONGELS, ALY AETOVPYOLV MG GVUVOAO:
«Ta pato pe eumoddilov va dw », oporoyel o Claudel oto
Tpocwno tov EEvov. Avdloya mioteve o Evpuriong: « ta pdrtio dev
etvanl mopd évo epyoieio — PAEmovUE péoa amd TIC oeOfoelg Hag,
po Oyl e auTég — TO TPAYHOTE Eivon £T01 OMMG TO EVVONOE TO
TVEVLLLAL. »

2Opeova te T YVOUN TOL EEVOL TPOGKLVNTA TO TVELLLN
TPEMEL VoL ElvVOL GE €YPNYOPOT| Yo v GLAAAPEL TNV aAnBelor M
aAnBeia dev glvar udvov 1o opatd, N EUNEPIKN OKEYT UTopEl
va. odnynoel oty ainbeia. Mg v moddun tov Bwmevel Tig
popudpves métpeg, ioo tomobetnuéveg, N pio TAdl oty GAAN,
yoipetor ™ Agla o), ooOaveTal TN AELKOTNTO TOV EKTEUTOVY

" Paul Claudel, Sous le Rempart d’Athenes, o.x., 6. 121.

8 Evpwidov, 4iknotig, 6.7., 6. 15.

’ Evputidov, Miideia, Metaoppaon- Ewsayoyq Hoamoyapion, ABiva, exd.
[émvpog, 1953, 6. 59.

10Paul Claudel, Sous le Rempart d’Athénes, o.7., 6. 127.

'R, B. Appleton, Euripides The ldealist, Aovdivo, ekd. J.M.Dent & Sons,
1927, Introduction, 6. Xiv.
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otov MAo. H tehedmnta ™ eAANVIKNG OpYLTEKTOVIKNG TOV
ocuvapmdlel, avalntel To ov mov kpvetan péca tovg, ™ L{mn.
To mepdriov Tov givar yvopyro, potaletl va népace Eava amd
exel: « €00 6° avTd TO AYVO PEPOG OVALESO OTO. VEKPA QUAAN
PLTPOVOLY AevkéC Blorétec »'? dnhdvel pe oryovpié. Kabdg o
Bavatog « yavetal péoa otn (N Kot T0 AEVKO AOLAOVAL TNG
dvoiéng ofnvel péoca 6to PUAL®UO GaV TOV 0EPO TOL GPMVEL
ot Bdhacoa »". Kat mpocBétet:

Towg cvvavtinow tov Eppdc o’ évav opatdtepo tOm0 0md QVTOV
Omov pe odnyel T@po M KOp1, €0 OTO KEVTIPO TNG Bovpdoiog
avTg yewpetpiog mov amoteiel v Iepr EALGSo. To cdpa tov
avamaveTol €KEl TOV TéUVovVTOL ot dldpeTpor g Tlatpidog, exel
OTOL VTLAPYEL cmvé)(ﬁwc.14

Bo ekppdoel v wio Yo ™ cvvéxew g {oNg, TOL
emkpatnoe €£icov otov apyaio Kol ToV YPIoTIVIKO KOGUO:
« 1o mvevpo tov Epudg olyovpa dev pog €xel eykatoAeiyet,
ovveyiler vo Cer», Aéel, MOPATEUTOVTIOS OVTH TN QOPA GTIG
Ikénidec:

AQNOTE TOPA VO GKETOOTOVV LE YDA 01 TEDApEVOL

Kot 10 ka0e otoryeio va Eavandetl an’ émov Npbe 610 PG,

Noa gL T TVELLLO GTOV OLPOVO KOl TO KOPUL GTN YN

To ocopa givar d1kd pog, povov 660 péca 6° avtd 1 {1 KoToKNoEL
Kv votepa mpénet va to maper eKgivn OV TO EMANGE. >

AWdokel TO0UG OLVOOOVG TOV, O &EVOC TPOCKLVITIG,
pLovTog Oyt povo yio T C®1n Kot T yvoorn, oAAG Kol Yo To
TPAYUOTO TOV OgV €ivol GTAGIHO: « KO 010G KAADTEPO AT TV
LEYOAN LOVPLYL TTOV OTOTVTIMVEL TNV GKLY TG OTO KOLTO Do Oo
UTOpovoE VO LOG OMoEL LAOMLO TO POTEVO Y10, T GUVEYELL TOV
TPOyHATOV; »'° £peTA.

Xbdeg péMooeg metobhv yOpw omd TOvS 000UTOPOLG,
npocdidoviag pic momTK) O1doTACN OTN OKNVIKN TOVG
TOPOVGI0: TO GTOLXELD TNG OTTIKNG PVOTNG Eval GUVTAUPLOGUEVOL
OPULOVIKA, HE TO YOAALl0 TOV ovpavoD Kot « Tn Aemty| aicOnon

12p. Claudel, Sous le Rempart d’Athenes, o.x., ¢.108.

13 Paul Claudel, La Cantate a trois voix, Iopiot, ekd. Gallimard, 1931, o. 83.
1 Paul Claudel, Sous le Rempart d’Atheénes, o.x., 6. 114.

P Evpuidng, Ixénooes, Eioay. — Metgp. @pacipoviov Ztadpov, 8 £xd.,
AbBnva, exd. Eotia, 1994, . 146.

16 Paul Claudel, Sous le Rempart d’Athénes, o.7., 6. 113.
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TOV UEAIOD » OV €YEL OTO TIATO TNG 1 VEQ KOTEAMA KOl « TOV
mAnupopilel Tov ovpavod kail ) Bdracca ». To péM, otoryeio
kateEoynv Piprkd, epdoov n ewkdva g yng ¢ Emayyeiiog,
OmoL « péel HEM Kol YAAO » UETATPEMEL TNV LRWOCYECY| OF
TPOKANGY, YIVETOL TPOPN EPWTIKN GTN ALPIKN TOiNoM Yo Vo
MaPer oto épyo tov Claudel d1dotaon pvotikiotikn: 1 Movoa
outyet pe ™ Ocgia Xdpn TpoceEpovTog mG SMPO GTOV TOWNTH TO
LM, Tov olotpo Tov mvevpatiko. [Tapdiinia, n pEMooa, TOL O
Claudel 1on vuvnoe pe otiyovg, amoktd pior ot onuocio:
ovpuPorlel v Tépyn Kot To ®PEMpO, TRV Kiviion Kot tn (o).
O 18éeg Eemmdovv Lompég mepvdvtog amd T okéyn 6Tov AOYO,
ocav ™ péMooa mov amopvld 06,1t ypnowo omd dvBog oe
avBog. Ztov avOpwmo péver va emréEel T Bo cLYKPOTHGEL
and O0ca akoVEL, CLUP®VOE He TIG vovbeosieg tov Meydlov
Boaoctieiov « mpog Toug VEOLS », TOL AVAGELKVOOVV TNV TVEVLLOTIKN
LEMGGOKOO, TV ETIAOYH TOV OPEALLOD, TOV OVGLAGTIKOD.

Opwg, n oAnbela kot To Tvedpa £pYovIol o€ GVYKPOVOT| LE
TOL KEVAL MOV, TO « £MEQ TTEPOEVTA », TO, AOY10L TOV INUAYOYDV
Kol Tov emmosiwyv. Tnv yevdoroyla TOAEUE O TOMNTNG KOl TO
ekppalel oto otopo  Tov  EEvov  EMOKEMTN NG TWOANG:
« AmeyBavopat Tovg moAtikove. [...] Eipot €06 yo va Tiunom tov
Epuéc kat oyt v akod® Vo, Tavebovy to ABnvaikd Tovraypo. »'8
O Méyag lepapyng ovuPovievel emiong: « A¢ amopevyYovLUE TNV
évigyvn  yevdoroyio twv pnropov ». Ko tov Evputidn 1
avimdOeln mpog TOLg OMuoywyovs vINpEe HEYAAN, €POGOV
oOpeove pe Tov Oovkvdidn ometéhece kol TNV outio TOv
EKTATPIGHOV TOV: « AVTd To. TAavepd Ta. Adya, [Aéel n Daidpal,
glval OV KATAGTPEPOVY OTITIOL KO KOAOKLPEPVNUEVES TOAELG.
Kabolov va un Eeotopilovpe 6ca gival evydpiota 6T’ avTId: po
OTOlOVOL WIAGUE Vo TOV AEpE A0yl TOv W OVTE Vo, UTOPECEL
V> amoyTioel 6vopa TiMpEVo. »'° Oyt pévo otov Inméivto oAld
kot otV Exafn, «moté dev Empeme v youve TO AOYOL
TEPLEGHTEPT SVHvan amd T £pya, »*° kot To 810 Bo GupPovAEDGEL
0 &évoc tov AOnvaio dnuaymyod, Aéyoviag 6Tt M clonn Pondd
TEPLOCOTEPO O T AdYLOL Kot OTL KaAd o Tav va cuykpotel Tov
€QVTO TOV KOL TO GTOHA TOV.

7 BA. Meydhov Bactieiov, Ilpoc tovc Néovs, Ewsay.- Metgp. Bao.
MmiddAn, ABnva, kd. I'pnyopn, 1966.

18 Paul Claudel, Sous le Rempart d’Athenes, 6.x., 6. 122-123.

19 Evpwidng, Izmolvtog, petep. Hamayopion, AOva, exd. Tlamvpog, 1965,
c. 61.

2 Evpwidng, Exdfn, petep. IMomayapiong, Adfva, exd. ITdmvpoc, 1958,
c.75.
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H ecwtepikn main avépeso oe cuvaicOnpa Kot Aoyikn, ot
@Von kot 1o vopo, ehkvet tov Claudel mov motedel ot dapopd
avapeco oto e£MTEPIKA KOl E0MTEPIKA TPAYUHATO. Avti 1 O
JPopa « avapESH oTNV €EMTEPIKN LOPPN TOV AEEEMV KOL TNV
NOwN Tyopia mov amd uoévn ™G fopaivel To TVELLO HOG, 001 YNCE
tov InmmoéAvto ot0 mEpipnuo, “m YA®GGO MOV OpkioTnKe, OEV
opkiotnke 0 voug pov”. INati oty nbwkn 10 Tvedua petpd Kot oyt
TO YPAUUG TOV VOLLOL ».

T etvar 0 vopog av oy apBuog; « AdEa givar, [Aéet o Eévoc],
Vo ONKMGELS To AT Ko va, 0g1g 0Tt kéBe ov givan Evag aplfuog.
2’ aoTov M TocOTNTO VoL OAANAEVIETN e TNV TOLOTNTO, OTMG TO
Kopul etvor aAAnAévdeto pe v yoyn. »~~ Kot 1t givon aptBpdc
av oyl apuovio; H ovcia tov dviov givor ot apiBpoi » coppwvo
pe tovg IMubBaydpetovg, Kot o EEVOG TPOSKLVNTIG GLUVIYOPEL:

H 1o\ tov ABnvav kot gpelg ol Tpelg ko 1 Lovptd €60, Kot Ta
duvatd Telyn, Kol 0 TAPOG OTO TOS HOC, KOL O NAOC Kot 1
Odloooa, Ko 1 dpa, Kot 0 AOQoG amd HAPUOPO KOTAUESNS Be0D
Kol yng, OAo avtd kdvouv €vav 1iepd appud. Avtog o apBuog
gtvar 0 vopog ¢ ToAtteiog. 3

H « ciom tov apBuomv » givarl avt tov 8o cuvéfaie oty
Katavonon Kot cuvenmg ot yvoon. O Claudel yvopilel 6Tt péoa
amd ) YAwoca Tov apldpov ot [Tubaydpeiot prrovcav yio Bgovg,
Kol 011 0 [TvBaydpag frav 0 Tp®dTOG TOL TAHTILE TNV EMOTAMUN LE
™ Opnokeio: «on’ OAn T @Oon mpoTo £ywvav ot aplduoi, Ta
otoyEio TV aplBudv NTav To oTolKEld OA®V TOV OVI®OV Kol
0AOKANPOC 0 oVPOVAC Efvart appovia kot aptOpdg »*.

Ap1Bpog Ko appovia, Aoyikn Kot cuvaicOnuo cuykpovovtot
ovyva ot oM kot to €pyo tov Paul Claudel. Xto dpdpa tov H
Iloin to. 800 Kevipkd mPpOcOTO eVOAAGocovTol HeTad Tov
TOMTN, TOV AVOIYEL TOL HATIO 6TO KAOE TL, Kol Tov givar o Coeuvre,
Kol TOV 0lo®T TOL KOGUOV TNG AOYIKNG, TOV VTOAOYIGHOV KO
TOV podnupotikov, mov evoopkmvel o Isidore de Besme: « -
Besme, yio vo kataldpelg Tt ipon ko 1 Aém, cov ypeldleTon o
AN emotun. Kot yio va tnv anokmoelg, Eexvaovtag v Aoyikiy,
apKel VoL avoifels To patio. »>

I R B. Appleton, Euripides The Idealist, é.x., o. 80.

22 paul Claudel, Sous le Rempart d’Atheénes, o.x., 6. 115.

> 4ot 6. 114.

# Tdvwne Kopdaroc, Iotopia e Apyaioc EXnvikic ®rlocopioc, AOva,
€Kkd. Mmovkouvpdvn,1972, 6. 104.

3 Paul Claudel, La Ville, Iopioct, ekd. Gallimard, 1967, c. 427.
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Opwg mn Aoywn, n pvAaun, n 0éAnon dev umopovv va
EVEPYOUV UOVES TOVG, 0VTE aveEdptnTa I pict amd TV GAAN, AEEL O
Claudel, exppdalovtag tnv miotn TOL OTO €Vinio, OTO &var OV
OLYKEVTPMOVEL OAEG TIG dVVATOTNTEG TOV aTOHOL poli: TN Pvniun, ™
0éAnon, v evasOnoia, v aicOnomn. Onwg Tov vao, tov éva, Tov
povadikd, tov otnpifovv 6lot ot kioveg pali, kot o kabe kiovog
Eexmprotd cuUPAAiel 6° aVTO Kal ival amd HOVOS TOV 10104TEPOG
KOl amapoiitnTog.

- BAémeig Eéve, oto péco g mediddag toug dddeka Kioveg ot
oEpa;

- Tovg BAém®, TOLG PETP® Evay - Evav Kot Emetta OAoVG padi.

- [...] EempoParovv kdtw amd TiG aytideg Tov Beov, ayvol Kot
YOUVOL 60V T SAKTLUAN OTIC YOPSEG TG AVPOLG.

Me ™ Abpa, cOpPoA0 Tov ATOAL®DVE, ETIGTUOIVEL O TOINTNAG
™V Toapovcio g Bedtnroc, mov gpeaviletal cuyva 6To £PY0 TOL
®G OKTIVOL OTOG, MG YLYN TOL cVUTOVTOC. « [ va pBdcet kavelg
0TO0 QMG TPEMEL VoL TEPAGEL LEGA OO TO GKOTAOL, » TMIGTEVEL O
Claudel.

And v miom omv evwio vrdéctacn, n ocvlnmon o
mePAceEl ot oyéon M ovlvuyikn, OmMOv 1 yvvoika €yEl TOV
Tpotapykd poro. O veapds amdyovoc Tov  Eppdc, mov
mpooTifetal ot cLVIpoPld, TN Yopaktnpilel ®g TPOTLTO
OMOPPLAS, ¥GpMG, YAVKOTNTAC, EPNVNG KOl LEYUAOTPETELNG OLTN
amotelel v KatevBuvtpla dvvoun mov Ba odnynostl T oyéon
oTNV €utuyia, amopaitntn mTPobmodbeon ywo TNV Topeio. TPOG TN
yvoon. Ta Aoylo tov veapol ekepalovv Tov oefacpd Tov dvipa
TPOG TN YUVOIKO Kot EWIKOTEPO TOV Y10V TPOG TN UNTEPOL:

Ko g Ba evpioke minpotnta oty Lo1 tov, o Epudg, yopic tnv
Topovsia Tng yvvaikag mov ayoamovoe; [Tod Oa gbpioke diymg
aUTV, TN OUVOUN Kol TNV ®ONoN Tov TVELUOTOS OV, OMWG 1|
Odloooa oty modippolo TG vOKTAG, avePaivel va mel 60 TO
vePO TOV TOTAUMVY TOL 1) CTEPLA TNG PEPVEL, 277

Ovte kot 0 Bavatog akdun dev Ba xdple Tovg 6o aVTOHG
avBpadTovg Tov Exovv ayommOel o oAdoKANpN Lon, vrootnpilet o
TOM™G 610 TPOS®TO ToL EEvov. « [lmg Ba pmopovoe o BAavotog
va Toug yopicel apov ekeivn €ywve éva pall Tov Ommg yiveton 1
avaoa pe Tov Vvo; »*t mpochétel o véoc. « Ko m mo peydn

26 paul Claudel, Sous le Rempart d’Athénes, o.7., 6. 137.
2 4utdb, 6. 135.
2 Qotd6n.
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cotmpia ywo to omitt elvar O6tav mn yovaikoe pe TOV AvIipo
poviaopévn (et »*, Aéel ot Miideia o Evpuridng, mov Bewpsei v
oUVTPOPO TAPAYOVTO, CNUOVTIKO Yoo TNV appovio TG ocvluyikng
oxéonc. Amo ) yvvaikeio Topovsio oty Tpoctdtidoa AOnva, mov
tavtileton pe ™ Zoeia, oAAG Kot TV Apopn ZOANyn, n 80
AVNKEL 0TV TOAN TV AONVhV.

I[Inyn ave&avtinm yiveton yio tov Paul Claudel n koo
EMado 6mmg aveEdvtinto gival kot 1o €pyo tov. Avtifeta omd
GAAOVC AOYOTEYVEG TNG YEVIAG TOL, OMOAOYEL OTL KOTOpB®OE Vo
oLALGPEL « TV aicBNon TOV VITEPEVOIKOV, TOL NBKOV peyareion
KOL TNG TEUTTOVGIAG »°) OV SIOMVEEL TOL £PY0. TMV UEYGADV
tpoyik®v kot to €nn. Kou dg diotace, ®g mpookuvntig, vo
VTOKAMOEL Umpog 6To peYaAeio Tov apyaiov KOGHOV.

2 Evpuridng, Mideia, ot. 14-15, Mtop. B. ITaractadpov.
3 Paul Claudel, Mémoires improvises, Topiol, exd. Gallimard, 1969,
c.282.



Loukia Efthymiou

L’impact spirituel de Paul Claudel sur le milieu enseignant
féminin entre les deux guerres

« Tous les jeunes, aujourd’hui ont lu Claudel [...], écrivait en 1945
Raymond Jouve. Son ceuvre agit parce qu’on la sent chargée du
dynamisme de I’expérience réalisée. Elle palpite a la fois de la vie
intérieure et extérieure. Son influence est 1a » '. En effet, par son ceuvre
variée, Paul Claudel a influencé de son vivant bien des ames ; il a ¢bloui
bien des imaginations.

L’objectif de cette étude est de mettre en relief 1’ascendant du
poete sur un certain nombre d’enseignantes du secondaire public
frangais de 1’entre-deux-guerres. Or, ce groupe professionnel présente
cette double particularité: il s’agit de professeures imprégnées de valeurs
républicaines qui, compte tenu de la régle imposant la neutralité scolaire,
sont chargées de transmettre a leur public féminin un savoir dégagé de
toute teinte religieuse; mais il s’agit aussi de femmes qui désirent
participer aux débats intellectuels de leur temps. Ces observations
amenent d’une part a inscrire dans une logique sociale, politique et
intellectuelle, I’intérét que suscite dans ce milieu laic par excellence
I’ceuvre claudélienne; d’autre part a introduire la dimension du genre
dans I’étude du milieu «androcentré» des intellectuels” et & réévaluer ce
dernier sous un nouvel éclairage.

Dans le cadre d’un conflit généralisé entre les pouvoirs spirituel et
temporel tout au long du XIX° siécle, la naissance de I’enseignement
secondaire public féminin en 1880 marque une des premieres victoires
de I’Etat laic sur I’Eglise catholique: il s’agit pour les républicains de
s’arracher une clientéle, les femmes.> L’anticléricalisme étatique se
radicalisant progressivement, d’autres victoires allaient s’ensuivre: la
fermeture des congrégations religieuses (1904), la séparation de I’Eglise
et de I’Etat (1905).

Cette institution multiséculaire qu’est I’Eglise catholique se voit
donc comme une «citadelle assiégée» de toutes parts. La reconquéte

' Raymond Jouve, Comment lire Paul Claudel, Paris, Aux étudiants de France,
1945, p. 52.

V. Christophe Charle, Naissance des « intellectuels », Paris, Editions de Minuit,
1990, p. 20-38 ; Marcelle Marini, «La place des femmes dans la production
culturelle», dans G. Duby et M. Perrot (dir.), Histoire des femmes, t.V, XX® siécle,
p. 275-278.

> Cf. Frangoise Mayeur, L’enseignement secondaire des jeunes filles sous la
Troisieme République, Presses de la Fondation nationale des Sciences politiques,
1977, p. 9-25.
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religieuse devient pour elle 1’enjeu majeur. Son fer de lance? Une
«armée catholique de la plume», surtout a une époque ou I’autorité des
intellectuels  s’affirme.* Claudel fait partie de ces croisés
contemporains’: par son ceuvre considérable, il arrive a conquérir un
public de plus en plus large dans lequel on trouve nombre
d’enseignantes du secondaire.

Or, pourquoi des femmes, nourries des vertus de la République,
obligées d’étre discretes sur leurs convictions religieuses et convaincues
grace a des études sérieuses de I’importance de la science et du progres,
ne résistent-elles pas au charme de la quéte effrénée de spirituel qui
caractérise le début du XX° siécle?

Une réponse serait qu’elles forment I’¢lite intellectuelle féminine
de leur temps et, de ce fait, elles s’intéressent a I’actualité littéraire. En
effet, leur profil semble correspondre a la définition que Pascal Ory et
Jean-Francgois Sirinelli donnent de I’intellectuel — méme si ces deux
auteurs centrent leur propos sur le seul sexe masculin: «un homme du
culturel, créateur ou médiateur [...], producteur ou consommateur
d’idéologie».® Parmi ces enseignantes on repére effectivement quelques
créatrices, mais on découvre surtout des médiatrices d’une production
culturelle. Ces intellectuelles ne sauraient rester insensibles a la
renaissance catholique des trente premicres années du siécle mise en
ceuvre par une avant-garde littéraire, dont le chef de file est
incontestablement Paul Claudel.”

Elles se laissent tenter des le temps de leurs études a 1’Ecole
normale supérieure de Sévres. Sévres est dans les années 1920 le cadre
d’une vie spirituelle intense, animée surtout par des éléves catholiques
ferventes: rencontres régulieres pour lire la Bible, pour prier,
conversions. «Les grands débats entre Sévriennes, écrit Colette Audry,
¢léve a I’Ecole en 1925, portent sur Dieu en ce temps-la. Une partie de
I’intelligentsia francaise est en train de se rechristianiser. [...] Jacques

* Hervé Serry, Naissance de I’intellectuel catholique, Paris, La Découverte, 2003,
p-7.

> Cf. Jacques Madaule, Le Génie de Paul Claudel, Paris, Desclée de Brouwer,
1933, p. 407 et 409 ; voir aussi la lettre de Claudel a Massignon, du 25-04-09 ;
Claudel — Massignon, Correspondance, Paris, Desclée de Brouwer, 1973, p. 66.

6 P. Ory et J.-F. Sirinelli, Les Intellectuels en France de I’Affaire Dreyfus & nos
jours, Paris, A. Colin, 1986, p. 10.

’ Méme Simone de Beauvoir, cette « libre penseuse », étudiante a la Sorbonne dans
les années 1920, succombe au charme de la poésie de I’auteur catholique : « Je
trouve Téte d’or excellent quoique ce soit une épopée fasciste, et la mort de Cébeés
m’a violemment émue, écrivait-elle a Jacques-Laurent Bost en 1939. Je me
rappelais avoir lu ¢a avec tremblement de passion a 20 ans, dans la bibliothéque de
la Sorbonne...». V. Lettre a Bost (21-09-39), Simone de Beauvoir, Jacques-
Laurent Bost, Correspondance croisée, 1937-1940, Paris, Gallimard, 2004, p. 486.
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Riviere et Paul Claudel échangent d’interminables lettres sur la foi
catholique».® Ce témoignage, provenant d’une intellectuelle
d’envergure, est d’importance: d’une part, [’auteure intégre les
Sévriennes dans le milieu intellectuel de 1’époque, d’autre part, elle fait
allusion a I’influence de la correspondance entre Claudel et Riviere sur
le cheminement spirituel de certaines de ces jeunes femmes avides de
désaltérer leur soif d’absolu. Ces Sévriennes catholiques toutefois font
preuve d’¢litisme a 1’égard de leurs camarades libres penseuses, comme
Colette Audry.’ 11 est intéressant de faire remarquer ici que cette méme
attitude se refléte dans la correspondance de Claudel avec Jacques
Riviére."

L’engouement de certaines Sévriennes pour I’ceuvre claudélienne
doit étre par ailleurs attribu¢ a I’amour qui caractérise ces jeunes filles —
nourries des leur adolescence de littérature — pour 1’équilibre de la
construction, pour le lyrisme, pour la beauté de la langue enfin et de ce
verset qui suit le « rythme cosmique ». D’ailleurs, dans les années 1920,
elles ont eu I’occasion de mieux connaitre la poésie de Claudel grace a
I’initiative hardie de Paul Desjardins — ce maitre bien aimé et adulé,
I’ame des Décades de Pontigny — de faire pénétrer dans ce temple laic
du savoir la mouvance littéraire de son temps.'' Grice aussi a la
conférence que le poéte a donnée en 1927 a Sévres devant un public
admiratif et enthousiasmé : «...ces visages ardemment tendus vers vous,
[...] c’était a pleurer de joie. Ah les heureuses ames que vous avez
touchées!».'?

8 Colette Audry, La Statue, Paris, Gallimard, 1983, p.173. Cf. L. Efthymiou,
« Identités d’enseignantes, identités de femmes. Les femmes professeurs dans
I’enseignement secondaire public en France 1914-1939 », thése de doctorat, Paris
7,2002,t. 1, p. 157.

? « La condescendance chaleureuse qu’on me témoigne [...] me hérisse. Elle tend a
nous suggérer qu’il manque a notre ame une dimension, que nous ne pouvons
espérer nous accroitre et nous accomplir tant que nous ne I’aurons pas acquise, que
tout est perdu pour nous si nous ne commencgons pas d’étre au moins troublées ».
C. Audry, op. cit., p. 174

1% « Mais quel monde a découvrir vaut celui de la vérité éternelle, toujours nouvelle
et jeune ? Les gens qui ne la connaissent pas me font D’effet d’infirmes et
d’eunuques ». Claudel a Riviere (24-10-07), Jacques Riviere et Paul Claudel,
Correspondance, 1907-1914, Paris, Plon, 1926, p. 110.

! «Paul Claudel. Comment le lire. Comment le classer», «Dix-huit lecons sur la
littérature frangaise contemporaine», Bulletin de I’Association des éléves et
anciennes éléves de Sévres, n°59, 1922, p. 61-62.

12 Lettre du 19 oct. 1927 adressée au poéte par Antoinette Widenhorn, la future
sceur Marie-Agnés du Sarment, dans Correspondance de Paul Claudel avec les
ecclésiastiques de son temps. Le Sacrement du monde et I’intention de gloire, t. 1,
p. 518. Ouvrage a paraitre dans les éd. Slatkine Reprints. Je remercie Dominique
Millet de m’avoir indiqué ce document.
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Enfin, I’admiration des Sévriennes pour le poéte catholique se
laisse percevoir a travers les nombreuses propositions de lecture de ses
ceuvres repérées dans le bulletin de I’Ecole entre 1927 et 1930" : la
« poignante » Correspondance de Jacques Riviére et de Paul Claudel
tient, comme on peut s’y attendre, la premiére place'*; des piéces de
théatre comme Deux farces lyriques ou Le Soulier de satin'® mais aussi
cette excellente « introduction a la vie de I’esprit», Les Feuilles de
Saints'®, y figurent également. Toutes ces ceuvres sont proposées a coté
de celles de Mauriac, de Maurois, de Gide, de Bernanos, ce qui met en
valeur I’atmosphére mystique dans laquelle baignait I’Ecole vers la fin
des années 1920.

Or, si des traces de I’ascendant de Claudel sur les futures
enseignantes sont perceptibles a travers une premicre étude de sources
de nature diverse, aucune indication portant sur les professeures de
lettres en exercice n’a pu étre relevée — du moins a ce stade de la
recherche.'” La lecture des rapports annuels d’inspection a mis en
¢vidence que Claudel n’est pas enseigné entre les deux guerres. Cette
constatation devrait é&tre toutefois nuancée afin d’éviter les
interprétations erronées. L’absence de cours consacrés au pocte
catholique n’est pas a imputer a un choix arbitraire des professeures
elles-mémes. Claudel n’est pas enseigné parce que tout simplement il ne
fait pas partie de la liste d’auteurs proposés dans les programmes
officiels.”® D’ailleurs a cette époque-la, il est encore « trop » vivant,
« trop » inconnu/méconnu pour mériter cet « honneur »."

A la déception initiale, a succédé une lueur d’espoir, quand je suis
tombée sur une information livrée par Simone Pétrement, biographe et

" La rubrique « Des Lectures » parait dans le bulletin en 1927 et ne se prolonge pas
au-dela de 1930.

4 « Des Lectures », Bulletin de I’Association des éléves et anciennes éléves de
Sévres, n°64, 1927, p. 41-42 et n°67, 1930, p. 147.

" Ibid., n°65, 1928, p. 78-81.

' 1bid., n°67, 1930, p. 147.

17139 dossiers examinés. Ces dossiers sont conservés aux Archives nationales
(série F/17) et retracent la trajectoire professionnelle des fonctionnaires.

'® Enseignement secondaire des jeunes filles, documents et plans d’études, Paris,
Hachette, 1918; Enseignement secondaire: Horaire, Programmes, Instructions,
1925, Paris, A. Colin, 1925; Horaires et programmes de I'enseignement secondaire
des garcons et de jeunes filles, Paris, Vuibert, 1938.

' Lui-méme exprime dans Mémoires improvisés son amertume face au silence que
revues et critiques gardent vis-a-vis de son ceuvre jusque dans les années 1930 :
« ce n’est guere qu’a partir de 1912 [...] que mon nom a commencé a étre un peu
connu. En 1912, j’avais par conséquent quarante-quatre ans ; vous voyez [...] qu’il
m’a fallu assez de temps pour parvenir a briser le cercle d’incompréhension [...], ¢a
a été encore beaucoup plus tard que je suis réellement parvenu a la notoriété ».
Paul Claudel, Mémoires improvisés, Paris, Gallimard, 1969, p. 357.
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amie de Simone Weil: dans des plans de cours qui datent de 1934, la
philosophe se réfere, non seulement aux grands écrivains classiques,
mais aussi & six auteurs contemporains dont Claudel.”’ Elle connait bien
par conséquent I’ceuvre de ce dernier comme le prouve aussi la phrase
qu’elle a écrite sur le dos d’une photo envoyée en 1932 a une de ses
proches amies de I’époque, Suzanne Gauchon. Il s’agit des paroles de
Cotfontaine, héros de L’Otage: «Mon partage était avec mes
compagnons, ma foi et mon espérance, et mon cceur dans un ceeur fait
comme le mien».?' Notons ici un détail supplémentaire, mais
significatif, car susceptible d’éclairer le sens que la professeure donne a
cette citation : la photo en question la représente entourée de ses éléves.
Contrairement a Weil, Colfontaine, a travers ces paroles, exprimait son
amertume, « un regret », comme le note trés pertinemment Simone
Pétrement : « son partage, lui, il ne ’a pas eu ».?

Simone Weil admire donc «ce passeur vers Dieu»* auquel elle se
sent d’ailleurs slirement liée par sa propre expérience de la Grace vécue
en 1937. Lors de son voyage en Italie, la philosophe entre en contact
avec le catholicisme dans cette méme chapelle ou Saint Francois a
souvent prié : « étant seule dans la petite chapelle romane [...], quelque
chose de plus fort que moi m’a obligée pour la premiére fois de ma vie a
me mettre & genoux », confie-t-elle dans Attente de Dieu.**

Et pourtant, si cette jeune juive, sans piti€¢ pour le judaisme, flirte
avec le catholicisme, elle ne s’est jamais convertie. Sa haine de
domination 1’éloignait du catholicisme.” Elle écrit dans Attente de Dieu
mais aussi dans un plan de cours : « Le christianisme est une religion
d’esclave ». % Sur ce point elle s’écarte de Claudel.

Sans méconnaitre I’importance d’une étude quantitative pour
I’extraction de conclusions affinées, le cas Weil m’a poussée a changer
de piste et a réorienter ma recherche vers le repérage d’exemples
révélant ’affinité de la pensée du Maitre avec celle d’enseignantes qui
ont franchi le seuil de la publicité entre les deux guerres.

2y, Simone Pétrement, La vie de Simone Weil, Paris, Fayard, 1973, p. 361.

21 paul Claudel, L’Otage, acte I11, scéne II, dans Simone Pétrement, op. cit., p. 43.
** Simone Pétrement, 0p. Cit., p. 44.

> Frédéric Gugelot, La conversion des intellectuels au catholicisme en France
1885-1935, Paris, CNRS, 1998, p. 430.

** Simone Weil, Attente de Dieu, Paris, La Colombe, 1950, p. 75. Ce témoignage
évoque l’incident de la nuit du 25 décembre 1886 qui a marqué indélébilement
I’existence du poéte catholique, a savoir son illumination : « Et c’est alors qui se
produit I’événement qui domine toute ma vie. En un instant mon cceur fut touché et
je crus. » Paul Claudel, « Ma conversion » dans Raymond Jouve, op. cit., p. 81.

2> V. Mona Ozouf, «Simone ou I’ascétisme», Les Mots des femmes, Paris, Gallimard,
1995, p. 279-280.

%% Simone Weil, Attente de Dieu, op. cit., p. 75 ; Simone Pétrement, op. Cit., p. 362.
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Deux d’entre elles ont retenu mon attention: Jeanne Ancelet-
Hustache et Marguerite Aron. Avec les réserves qu’inspire toute étude
hagiographique, toute approche fondée sur des trajectoires individuelles,
je tenterai de présenter dans les pages qui suivent quelques réflexions
permettant d’aborder la question traitée par une voie oblique mais
donnant accés direct a la pensée de ces intellectuelles.

Commengons par Jeanne Ancelet-Hustache. Née en 1892 — donc
de vingt-cinq ans la cadette du pocte —, cette germaniste, docteure &s
lettres, appartient a une famille catholique fervente.”’ Elle en est ficre et
s’y référe comme pour souligner qu’elle n’a pas cédé, elle, a 1a mode du
renouveau chrétien qui marque sa génération : « J’avais dit a Bergson
qu’appartenant a une famille croyante j’étais “partie” du christianisme
(au sens, bien entendu, ou I’on dit “point de départ”) »**. Privée de son
enfant unique, restée seule apres la mort de son mari, elle trouve refuge
dans 1’écriture mais aussi auprés de Dieu.”

L’impact spirituel de Claudel sur Jeanne Ancelet est plutot
«discret ». Il n’y a pas de doute que dans sa jeunesse celle-ci est témoin
du renouveau catholique littéraire et participe a la vie de I’esprit a
travers la lecture des livres qui marquent son temps. Dans Spiritualité
pour les Temps de Misére, elle note : « Relis-tu volontiers ceux qui t’ont
causé jadis des émotions les plus profondes ? [...] Je ne reprends pas
sans angoisse [...] le Grand Meaulnes, ou I’Annonce faite & Marie ».*° Il
ne serait pas surprenant si L’Annonce, inspirée des mystiques allemands
du Moyen Age, se trouve a 1’origine du choix du champ de recherche de
cette spécialiste de la pensée religieuse médiévale.’! Le renouveau
scolastique et le néothomisme, le retour a la liturgie — « cet immense
bain de gloire, de certitude et de poésie »*> — sont des éléments qui
caractérisent ses ceuvres mais aussi celles de Claudel.”

27 Archives Nationales, cote F/17/26829, dossier de Jeanne Ancelet née Hustache.
Voir aussi, Jeanne Ancelet-Hustache, Le livre de Jacqueline, Paris, Plon, 1930,
p. 333.

* Jeanne Ancelet-Hustache, Un baptisé du désir, Henri Bergson, Bruxelles,
Convertis du XX° siécle, 1954, p. 14.

% Jeanne Ancelet-Hustache, Le livre de Jacqueline, op. cit., pp. VII-VIII et Jeanne
Ancelet-Hustache, Images et reflets d’Henri, Paris, Bloud et Gay, 1950, p. 5-7.

30 Jeanne Ancelet-Hustache, Spiritualité pour les Temps de Misére, Paris, Bloud et
Gay, 1941, p. 140.

31 Cf. Mechtilde de Magdebourg (1207-1282). Etude de psychologie religieuse,
Champion, 1926 (thése); La vie mystique d’un monastére de dominicains au Moyen
Age, d’aprés la chronique de Toss, Paris, Perrin, 1928; Maitre Eckhart et la
mystique rhénane (Maitres spirituels), Paris, Seuil, 1956.

32 P. Claudel a J. Riviére, 25-05-1907. Jacques Riviére et Paul Claudel,
Correspondance, op. cit., p. 50.

33 Sous ce rapport, ils sont tous les deux parties prenantes de la quéte spirituelle et
morale qui marque leur temps. Ainsi, pour ne donner qu’un seul exemple, Jeanne
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I1 parait par ailleurs que Jeanne a recours a Claudel au moment ou
elle perd son mari. Si elle déplore le fait que 1’ceuvre du poéte ne
consacre « au mariage sacrement qu’une place réduite et déshéritée »,
exception faite pour cette piece qu’elle connait déja trés bien, L’Annonce
faite @ Marie, elle se console de savoir que le poéte catholique «a
réservé a I’amour une part magnifique quand il se renonce et cherche sa
résolution uniquement en Dieu. Ainsi Violaine. Ainsi Rodrigue et
Prouhéze dans Le Soulier de Satin »**. Chez Claudel c’est la destinée
éternelle qui commande I’amour : en passant par 1’épreuve de la douleur,
puis de la mort, I’amour charnel se transcende et se confond avec
I’amour éternel. Et I’auteure, si vulnérable apres la disparition de son
cher Henri, se demande : « Qui nous empéche de transposer ces beaux
textes ? »”> Tout comme Claudel, Jeanne Ancelet proclame alors sa foi
dans I’amour étroitement liée a la foi en Dieu et s’extasie devant I’effort
des « deux moitiés d’un méme étre préexistant » qui cherchent a se
(ré)unir apres la mort.

Pour ce qui est du cas de Marguerite Aron, celui-ci présente un
intérét bien plus grand pour cette étude. L’origine familiale de cette
enseignante est celle des juifs frangais agnostiques, totalement intégrés
dans la société de la deuxiéme moitié du XIXC siecle.’® Née en 1873,
elle est de la génération de Claudel. Ancienne Sévrienne, professeure de
lettres, nommée a Paris en 1911, elle suit certainement de plus pres dés
lors le grand élan spirituel de I’avant-guerre.”’

La découverte du catholicisme marque un tournant dans sa vie.
Son ame, « labourée par 1’épreuve »**, est préte depuis quelque temps &
recevoir I’illumination, a se convertir. La souffrance, cet «élément
déclencheur de la quéten®, est sans doute une des clés pour expliquer
I’itinéraire de cette enseignante du rationalisme de ses origines
familiales et intellectuelles a la conversion.

Toujours est-il que rien n’est tout a fait certain concernant le
parcours intérieur de Aron: contrairement a d’autres convertis hommes

consacre, dans L’Immaculée Conception, toute une partie a la liturgie en I’honneur
de Marie ; Claudel, lui, construit son Magnificat autour des thémes liturgiques de
Noél.
j‘s‘ Jeanne Ancelet-Hustache, Jusqu’au jour éternel, op. cit., p. 192.

Ibid.
36 Cf. Madeleine Berthon, De Solesmes & Auschwitz. Marguerite Aron, itinéraire
d’une Sévrienne, Paris, Cerf, 1993, p. 8-9.
37 En décembre 1912, L’Annonce faite & Marie est « donnée » pour la premiére fois
au Théatre de I’GBuvre sous la direction de Lugné-Poe; pendant ce temps, Bergson
réhabilite la métaphysique, tandis que Léon Bloy meurt en 1914,
3% La mort de son frére, sa propre maladie.
39 Frédéric Gugelot, La conversion [...], op. cit., p. 363.
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dont Claudel, elle ne laisse pas de récit de conversion.** Ainsi on ne peut
que rester, en ce qui concerne cette question, dans le domaine des
hypothéses et essayer d’apporter des réponses a partir de 1’étude de ses
ceuvres, de son dossier personnel et des informations livrées par sa
biographe et ancienne ¢éléve, Madeleine Berthon.

Il parait que la conversion de Aron ne s’accomplit pas sans
douleur. Berthon suggére que Claudel est «l’'un de ses initiateursy:
certes, souligne-t-elle, « I’appel » ne vient pas comme pour le poete «a
travers une révélation personnelle», mais il n’y en a pas moins
d’obstacles a surmonter: des valeurs, des préjugés. L’enseignante,
fonctionnaire de la République, essaie de se défaire de tout son bagage
fait d’idéaux républicains et d’ « objections philosophiques » concernant
1’édifice de la religion catholique ou tout « tient par le miracle ».*!

Son acte de foi a lieu en 1914, a I’age de quarante et un ans. Il se
situe donc dans la «décennie heureuse de la conversion»: 1905-1915.* 11
ne passe pas inapercu dans le milieu laic de I’enseignement secondaire ;
on se réfere a sa conversion avec beaucoup de malveillance : « Pendant
plusieurs années, écrit 1’inspecteur général Roustan, avant et apres sa
retentissante conversion, elle s’est intéressée a ce qui était nouveau pour
elle, elle a découvert le catholicisme. Elle désire, je crois, diriger les
consciences, faire des conférences a Sévres, se mouvoir sur un théatre
plus vaste qu’une simple classe de lycée ».** Roustan fait certainement
allusion ici aux cercles d’études que la professeure organise, des cercles
destinés aux ¢éléves. Quelques-uns sont consacrés a la découverte de
Claudel. Cette initiation aurait profondément marqué son auditoire
féminin.**

Peu aprés son baptéme, célébré au couvent des bénédictines de la

40 Cette posture particuliére de I’intellectuelle s’enracine-t-elle dans un vécu genré?
A considérer les préfaces de ses ouvrages sous le prisme d’une approche
sémiologique, la réponse serait affirmative. Ceux-ci s'assignent une fin didactique.
Le «pour» I’emporte, détournant I’attention de I’acte méme de la publicité, ce qui
du méme coup rend cet acte acceptable pour 1’ordre social.

I M. Berthon, De Solesmes a Auschwitz. Marguerite Aron, itinéraire d’une
Sévrienne, Paris, Cerf, 1993, p. 38.

2 Cf. F. Gugelot, La conversion [...], op. cit., p.27.

# Rapport Roustan, 1923. Archives Nationales, cote F/17/24282, dossier
Marguerite Aron.

# Ce témoignage est livré a Berthon par Jacqueline Regnault-Delbée. V. M.
Berthon, op. cit., p. 30 et 50. Il est confirmé par le fils de cette derniére: «[elle]
avait fondé un groupe destiné a initier quelques-unes de ces jeunes lycéennes
volontaires a la spiritualité chrétienne, ainsi d’ailleurs qu’a Claudel». Frangois
Regnault, Notre objet a, Paris, Verdier, 2003.
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rue Monsieur®’, Aron entre dans le tiers ordre dominicain. Sur ce point,
elle va plus loin que Claudel, qui, lui, bien que confronté a ce débat
intérieur deés 1886, ne franchit jamais le pas. Considérant que, « du
moment ou on se donne a Dieu, il faut se donner complétement » le
poéte finit par comprendre que c’est le « monde » qui I’attend. Le regret
du sacerdoce ne I’en habitera pas moins toute sa vie. Il se console en
pratiquant la littérature comme une mission religieuse.

Aron de son cdté semble avoir une toute autre idée de la mission
de quelqu’un qui se consacre a Dieu. Sa correspondance révéle qu’elle
partage les heures de la journée entre la priere, I’enseignement et la
recherche historique mise au service du catholicisme.

Tout comme Claudel qui exprime son désespoir et ses craintes au
sujet de la séparation de I’Eglise et de I’Etat dans son Journal et sa
correspondance’’, Aron médite dans ses ouvrages™ sur les
bouleversements provoqués par le conflit entre 1’Eglise et I’Etat laic et
condamne le nouvel ordre des choses imposé par ce dernier. La perte de
la puissance de I’Eglise, considérée comme une marche en avant vers le
déclin, l’inquicte et D’afflige. Elle retrace plus particulierement les
mutations effectuées dans un milieu qu’elle connait bien,
I’enseignement, et exhorte I’Eglise a reprendre son action et a passer a
I’offensive en évitant de nouvelles erreurs.*’ Dans la mesure ol son
ceuvre est une « arme apologétique » au service de I’Eglise, elle fait bien
partie avec Claudel de cette mouvance qui promeut le retour aux valeurs
traditionnelles menacées par cette République anticléricale dont ils sont
tous les deux les fidéles serviteurs.

Or, tout compte fait, la conversion, une vie consacrée a Dieu et le
combat personnel en faveur du catholicisme n’épargneront pas Aron de
I’arrestation et de la mort a Auschwitz en 1944. Son nom ne figure pas

* Ce couvent est un lieu de fréquentation cher aux milieux intellectuels catholiques
au cours de toute cette période. Cf. F. Gugelot, La conversion [...], op. cit., p. 56-
58.

% Paul Claudel, Mémoires improvisés, op. cit., p. 181.

711 écrit a Suarés : « Vous ne pouvez comprendre, Suarés, ce qu’un catholique a
souffert au cours de ces affreuses années qui viennent de s’écouler. Vous ne
pouvez pas comprendre ce que j’ai ressenti au moment des inventaires, quand j’ai
vu fermer les couvents et tous les asiles de la vie intérieure et traiter comme des
criminels des hommes que je révérais comme mon pére et ma mére » dans Jean-
Bertrand Barrére, Claudel, le destin et I’oeuvre, Paris, SEDES, 1979, p. 259.

* Cf. M. Aron, L’Eglise et I’enfant, Paris, Bernard Grasset, 1933; Les Ursulines,
Paris, Bernard Grasset, 1937; Image de la Mére Marie de Saint Julien Aubry, Paris,
SPES, 1939.

¥ Cf. Marguerite Aron, L’Eglise et ’enfant, op. cit., p. 227 ; Image de la Mére
Marie [...], op. cit., p. 166-176.
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toutefois parmi les « Sévriennes mortes pour la France », ce qui

finalement ne fait que témoigner de la « fragilité » de la mémoire® ;
fragilité cruelle incontestablement.

Marguerite Aron, Simone Weil, Jeanne Ancelet-Hustache: si cette
derni¢re partie de 1’étude engage la recherche au-dela des voies
habituelles de I’histoire, elle n’en révéle pas moins un aspect intéressant
de I’'impact de Claudel sur son époque. Elle a par ailleurs le mérite de
permettre de prendre en considération 1’optique du genre: ces «prétresses
laiques du savoir» représentent le versant féminin — et quasi-ignoré par
les historiens — du renouveau religieux.

Or, si elles s’écartent par la diversit¢é de leur cheminement
spirituel, elles se rapprochent par le fait de remplir la condition requise
par le poéte pour une bonne compréhension de son ceuvre: «Pour entrer
dans mon drame, précise-t-il, il n’y a aucun besoin d’étre chrétien, il y a
besoin simplement, si je peux dire, d’étre claudélien. [...] il faut au
moins avoir un certain sens des valeurs morales.»’* Dans cette mesure
ces intellectuelles, médiatrices de valeurs, de culture et d’idéaux, furent
fondamentalement claudéliennes.

0 Cf. A la mémoire des Sévriennes mortes pour la France, 1919-1945, Paris,
Presses de Guillemot et de Lamothe, 1946. On y repére les noms de Camille
Charvet, Marie Talet, Marcelle Pardé, Marie Reynoard, Claude Virlogeux,
Marguerite Flavien, Madeleine Michelis, Andrée Dana.

3! Frangoise Mayeur, Préface, dans Madeleine Berthon, op. cit., p. .

32 Paul Claudel, Mémoires improvisés, op. cit., p. 313.



Héléne Tatsopoulou

Une amitié spirituelle conflictuelle : Paul Claudel - André Gide

Si Paul Claudel et André Gide fréquentaient, tous deux, les
« Cours du soir » de Mallarmé vers 1891-1895, ils n’ont vraiment fait
connaissance qu’en avril 1895, chez leur ami commun Marcel Schwob.
Par la suite, les deux jeunes écrivains (Gide a alors 30 ans et Claudel en
a 29) se découvriront et s’estimeront mutuellement. En effet, une
correspondance s’engage entre eux a partir d’aott 1899, lorsque Claudel
écrit a Gide pour le remercier des deux livres qu’il lui a envoyés : Le
Prométhée mal enchainé et Philoctéte'. Rappelons qu’a 1’époque,
Claudel occupe le poste de consul de France a Fou-Tchéou. Les deux
épistoliers continueront de correspondre pendant prés de trente ans
(1899-1926), tout en saisissant 1’occasion de se rencontrer au cours des
congés de Claudel en France. La critique a remarqué que cet échange se
présente comme « une série de passes d’armes entrecoupées de
pauses »* ou bien comme «un duel de géants, marqué par la
reconnaissance réciproque, entre le taureau catholique et le moraliste
subtil »*. Nous nous proposons donc de retracer les étapes principales
de cette relation conflictuelle, en nous arrétant sur quelques questions de
littérature qui ont préoccupé les deux grands maitres a penser.

Dés 1899, Claudel apprécie tout de suite chez Gide la rare qualité
d’un esprit qu’il trouve «sans pente»’ ainsi que sa démarche
particuliére, mais aussi une nouvelle mani¢ére d’écrire ou les phrases
possédent une « unité de mouvement » et une « cohérence moelleuse »°.
Réciproquement, Gide s’est trés vite persuadé du génie novateur de
Claudel. A propos de Téte d’or, L’Echange, Le Repos du septiéme jour,
La Ville, La Jeune Fille Violaine, venant de paraitre au Mercure de
France, sous le titre collectif L’Arbre, il remarque avec discernement en
1901 :

Aucune analyse, si détaillée soit-elle, ne peut donner aucune idée de ces
cinq drames ; ils ne rappellent quoi que ce soit, et I’on est étonné qu’ils

! Lettre de Paul Claudel 2 André Gide du 28 aotit 1899 dans Paul Claudel et André
Gide, Correspondance (1899-1926), Préface et notes par Robert Mallet, Paris,
Gallimard, 1949, p. 45.

2 Robert Mallet, Correspondance, op. cit., p. 10.

3 Pierre Lepape, André Gide, le Messager, Paris, Seuil, coll. « Biographie », 1997,
p. 204.

* Lettre de Paul Claudel 2 André Gide du 28 aott 1899, Correspondance, op. cit.,
p. 45.

> Lettre de Paul Claudel 2 André Gide du 12 mai 1900, ibid., p. 46.
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existent ; ils semblent palpiter et vivre avec des organes nouveaux, agiter
des bras inconnus, respirer avec des branchies, penser avec les sens, et
sentir avec les objets ; mais ils vivent pourtant; ils vivent d’une vie
rouge et violente, pour étonner, rebuter et exaspérer le grand nombre,
pour enthousiasmer quelques-uns. ®

En mai 1905, Gide apprécie particulierement le premier acte de
Téte d’or dont il donne lecture & sa femme Madeleine’. Puis, il se
procure 1’Ode aux Muses. En la lisant, il éprouve un ébranlement de
tout son étre, et comme 1’« avertissement »® qu’il attendait depuis & peu
pres un mois. Quelque temps plus tard, il remerciera Claudel de 1’avoir
écrite et lui avouera que cette nourriture 1’a vraiment soutenu’. Au mois
de décembre de la méme année, Gide rencontre Claudel chez Arthur
Fontaine, le grand amateur de littérature, et donne de lui la description
suggestive suivante :

Chez Fontaine, Paul Claudel est 1a que je n’ai pas revu depuis plus de
trois ans. Jeune, il avait I’air d’un clou; il a 1’air maintenant d’un
marteau-pilon. Front trés peu haut, mais assez large; visage sans
nuances, comme taillé au couteau ; cou de taureau continué tout droit par
la téte, ou I’on sent que la passion monte congestionner aussitot le
cerveau. [...] Il me fait ’effet d’un cyclone figé. "°

Au cours de cette rencontre, Gide I'invite a déjeuner chez lui.
Claudel, qui vient le voir en « zélote » et en « fanatique »'!, aborde sans
détours la question de la foi, le confrontant ainsi a 1’appel mystique :
« Mais Gide, alors pourquoi ne vous convertissez-vous pas ? »'? Ce n’est
d’ailleurs pas sans trouble que Gide 1’écoute : « C’est, je pense, la voix
la plus saisissante que j’aie encore entendue. Non, il ne séduit pas ; il ne
veut pas séduire, il convainc — ou impose. Je ne cherchais méme pas a
me défendre. »"° Si Claudel est attiré par I’Ame tourmentée de Gide, le
second garde ses réserves en ce qui concerne les intentions prosélytiques

® André Gide, « Quelques livres », ensemble de comptes rendus, parus dans
L’Ermitage de décembre 1901, p. 401-411, repris dans Essais critiques, Edition
présentée, établie et annotée par Pierre Masson, Paris, Gallimard, coll.
« Bibliothéque de la Plé¢iade », 1999, p. 115-116.
7 André Gide, Journal | (1887-1925), Edition établie, présentée et annotée par Eric
Marty, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1996, p. 448.
¥ Ibid., p. 448-449.
? Lettre d’André Gide a Paul Claudel du 25 septembre 1905, Correspondance, op.
cit., p. 51.
' André Gide, Journal | (1887-1925), op. cit., p. 493.
"' Lettre de Paul Claudel & André Gide du 5 décembre 1905, Correspondance, op.
cit., p. 55.
z André Gide, Journal | (1887-1925), op. cit., p. 497.

Ibid.
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du premier. Devant le désarroi apparent de son interlocuteur, Claudel lui
laisse I’adresse de son confesseur'®. Le lendemain méme, battant le fer
rougi, il lui enverra un cahier de citations qu’il a tirées des Ecritures'.
Bien que Gide laisse entendre un certain sentiment de malaise dans
une de ses lettres pleine de sincérité et de lucidité, Claudel, tout en se
reprochant son empressement de missionnaire, lui laissera, avant son
départ, un Abrégé de toute la doctrine chrétienne'® qu’il a lui-méme
rédigé. Un sentiment de gé€ne se traduira par un silence de quelques
mois, puis la correspondance reprend, consacrée toutefois uniquement a
des questions d’ordre littéraire puisque, dans 1’absence de Claudel, Gide
accepte de corriger les épreuves de ses ouvrages en cours de
publication'’. Cependant, Claudel saisit éventuellement des occasions
de parler de sa foi ou encore des écrits de Gide qui témoignent d’une
flamme spirituelle certaine. Insaisissable comme toujours, Gide semble
se rapprocher de Claudel lorsque qu’il le sent trop discret et se rétracter
lorsqu’il le trouve trop entreprenant, un peu comme s’il jouait au chat et
a la souris'®. Ainsi donc, on pourrait s’accorder avec la critique qui voit,
dans la rencontre avec Claudel, moins un appel mystique qu’un besoin
d’ardeur, de spiritualité forte et d’ivresse'®. L’extrait suivant d’une lettre
de Gide a Francis Jammes est, a cet égard, assez ¢loquent : « Non la
communion avec I’Eucharistie m’attirait, mais celle avec Claudel, le
désir de I’accompagner plus longtemps, certaine curiosité de sa pensée,
et I’impossibilité de comprendre sans éprouver moi-méme. »*°

En 1908, Gide envoie a Claudel Le Retour de I’Enfant prodigue
qu’il lui aurait d’ailleurs dédié s’il ne 1’avait déja fait a Arthur
Fontaine®'. Claudel écrit alors a Gide qu’il trouve ces pages trés
touchantes. Toutefois, il réprouve le fait que I’enfant prodigue encourage
le frére puiné a quitter la maison et a ne jamais revenir. Claudel explique
alors que selon lui, devant les désagréments de la vie, la sagesse ne
consiste pas dans la fuite mais dans la conquéte® et il renchérit : « La

' 1bid., p. 498.

' bid., p. 499 et la lettre d’André Gide a Paul Claudel du 8 décembre 1905,
Correspondance, op. cit., p. 58.

' Lettre de Paul Claudel a André Gide du 9 mars 1906, Correspondance, op. cit.,
p. 64.

' Lettre d’André Gide a Paul Claudel du 14 mars 1907, ibid., p. 72.

'8 Cf. Claude Martin, André Gide ou la vocation du bonheur, t. I (1869-1911),
Paris, Fayard, 1998, p. 482.

19 Cf. Pierre Lepape, André Gide, le Messager, op. cit., p. 210.

 Francis Jammes et André Gide, Correspondance (1893-1938), Préface et notes
par Robert Mallet, Paris, Gallimard, 1948, p. 238.

! Lettre de Paul Claudel a André Gide du 14 mars 1907, Correspondance, op. Cit.,
p. 72.

2 Lettre de Paul Claudel & André Gide du 3 mars 1908, ibid., p.83.
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joie de cette quarantieme année ou nous sommes tous deux est
précisément ce que j’appellerai le bonheur de la responsabilité »*. Un
an plus tard, en 1909, Claudel lit, dans la N.R.F., La Porte étroite ou il
découvre un document inestimable sur le protestantisme. Si la mort
attire irrésistiblement Alissa, I’héroine de La Porte étroite, c’est qu’elle
éprouve une aspiration a la vertu absolue, se défendant ainsi du péché
imposé par une mere adultére. Finalement, prenant conscience de son
sacrifice inutile, elle ne cache plus dans son journal la déception qui la
conduit a la mort. C’est la déception d’avoir échoué sur son chemin mais
aussi la conscience de I’impossibilité d’un compromis avec la réalité qui
décident de son sort. Le doute en I’existence de Dieu, cette conscience
trés nette d’avoir raté sa vie, lui valent sans aucun doute 1’épithete
d’héroine la plus tragique dans I’ceuvre de Gide**. D’aprés Claudel, la
force du livre réside en ce qu’il n’y a pas de devoir extérieur, mais
seulement une voix intime. Néanmoins, la notion quiétiste, qui préconise
que la piété n’a pas besoin de récompense et que 1’amour est d’autant
plus noble qu’il est désintéressé, semble laisser Claudel perplexe si bien
qu’il se demande : « Comment 1’amour de Dieu serait-il plus parfait,
lorsqu’il serait plus déraisonnable, n’ayant point de cause ? »* Aussi
reproche-t-il 2 Gide de faire de Dieu « un tortionnaire atroce et muet »*°.
En fait, Gide précise qu’il faut voir, dans La Porte étroite, un livre qui
dénonce justement les dangers d’une certaine forme de mysticisme
protestant, teint¢ d’orgueil, cherchant a travers le sacrifice de soi un
bonheur chimérique en un Dieu inexistant ou tout au moins indifférent’’.

Il est remarquable de signaler que Claudel donne sa propre
acception du sacrifice, juste quelques années plus tard, en 1912, dans
L’Annonce faite a Marie, dont La Jeune Fille Violaine (1892) constitue
la premiere forme. En effet, dans L’Annonce, une ceuvre a laquelle
Claudel va d’ailleurs continuer a travailler pendant cinquante ans avant
de lui donner sa forme définitive en 1948, le sacrifice constitue, de
’aveu méme de I’auteur, « I’ingrédient du miracle »*® . Interrogé sur le
sens profond de son ceuvre, Claudel confirme que ce qu’apporte la piece
avant tout c’est la révélation de la force surnaturelle de la pri¢re et de

> 1bid., p. 84.

% Cf. Nada Varnicic Donjon, « Le théme de la mort dans les romans, les récits et
les soties d’André Gide », Bulletin des Amis d’André Gide, n° 89, janvier 1991,
p.117.

# Lettre de Paul Claudel 4 André Gide du 10 mai 1909, Correspondance, op. cit.,
p. 102.

% Ibid.

2 Lettre d’André Gide a Paul Claudel du 18 juin 1909, ibid., p.103-104.

% « Interview » donnée au journal Le Monde du 9 mars 1948, reprise dans Théatre,
t. I, Introduction et chronologie de la vie et de ’ceuvre par Jacques Madaule, Paris,
Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1956, p. 1356.
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I’amour qui peuvent mettre le miracle a la disposition de ’homme : «La
foi et la pricre lui donnent un empire illimité. D’ou augmentation de la
joie et du sens du sacrifice : ’homme n’a pas de privilége plus grand que
le sacrifice. C’est le couronnement de la liberté. »*°

Tandis que Gide se réfere a la « porte étroite », citant Saint Luc,
il est significatif que Claudel, lui, évoque la « grande porte » dans les
paroles de son héroine Violaine. En effet, a son bien-aimé Jacques Hury
qui lui dit : « Le bonheur est fini pour moi », Violaine, sur le point de
mourir, répond : « Il est fini, qu’est-ce que cela fait ?... Dis qu’est-ce
qu’un jour loin de moi ? Bientdt il sera passé. Et alors, quand ce sera ton
tour et que tu verras la grande porte craquer et remuer, — c’est moi de
1’autre coté qui suis aprés. »°° Peu aprés, ces paroles sont suivies par les
cloches de I’Angélus qui sonnent L’Annonce et cloturent la pieéce. A ce
propos, il est intéressant de noter que, dans sa derniere lettre a Gide et
dans un ultime effort le ramener son correspondant a la religion, Claudel
raconte une anecdote ou la « grande porte » revét un aspect fortement
allégorique :

Je suis comme un de ces petits loqueteux qu’il y avait autrefois sur les
routes de France, pour ramasser le crottin. Un jour d’été la grande porte
de fer barrée de plaques de téle jusqu’en haut devant laquelle il pratiquait
sa cueillette n’est plus fermée, elle est ouverte. [...] Demain, aprés-
demain, est-ce que la porte sera ouverte ? Elle est ouverte ! Il finit par
comprendre que la porte est ouverte pour lui. Elle 1’est aussi pour
vous.

En 1913, les relations de Claudel et de Gide se refroidissent a
’occasion de la publication des Caves du Vatican dans la N.R.F., avec
pour épigraphe au livre III une phrase prise dans L’Annonce faite
a Marie, une phrase de Violaine que Gide a par inadvertance placée dans
la bouche de Pierre de Craon, a savoir: « Mais de quel Roi parlez-
vous et de quel Pape ? Car il y en a deux et I’on ne sait qui est le bon. »
Gide avait demandé a Claudel la permission de I'utiliser et celui-ci,
connaissant le titre de I’ceuvre, avait accepté non sans quelque
inquiétude. Toutefois, bien que Les Caves ne portent pas atteinte a la
dignité¢ du Pape, elles n’en comportent pas moins des allusions a des
pratiques pédérastiques. Choqué, Claudel demande ouvertement a Gide

2 «Paul Claudel donne une forme définitive 4 L’Annonce faite & Marie »,

Interview accordée a Pierre Mazars dans Le Figaro Littéraire du 6 mars 1948,
reprise dans Théatre, t. II, op. cit., p. 1358.

3% Paul Claudel, Théatre, t.I1, ibid., p. 213.

3! Lettre de Paul Claudel & André Gide du 25 juillet 1926, Correspondance, op. cit.,
p. 246.



122 Dopog Tung otov Paul Claudel

s’il est participant de ces meeurs réprouvables’’. Devant I’aveu de
Gide®, Claudel lui demande de supprimer le passage en question’. Se
heurtant au refus de Gide, Claudel lui envoie 1’adresse de 1’abbé
Fontaine et I’exhorte a faire disparaitre I’épigraphe prise dans
L’Annonce®. Gide satisfera immédiatement ce désir’® mais n’ira pas
voir I’abbé Fontaine. Chacun se raidissant dans ses positions et
s’engageant dans des obligations différentes au cours de la Premiére
Guerre, un long silence se fera entre les deux hommes de lettres.

Cependant, la publication de la Symphonie pastorale (1920), de
Dostoievsky (1923) et de Numquid et tu...(1924) semble rétablir un
terrain d’entente plus propice. Les deux écrivains se reverront en mai
1925, a la veille du départ de Gide pour I’ Afrique Equatoriale, et auront
une longue et solennelle conversation au cours de laquelle Gide avoue
que son inquiétude religicuse est finie’’. Claudel et Gide
communiqueront encore au retour de Gide, en 1926, puis, sentant son
r6le de missionnaire terminé, Claudel décide de mettre fin a son action
évangélisante. En effet, Claudel confie a Jean Amrouche : « Mais alors
du moment ou il a pris cette attitude et ou a paru Corydon, alors je dois
dire que ¢’a été fini. »*® De son coté, Gide consigne dans son Journal, le
6 décembre 1931 : « Je I’[Claudel]aime et le veux ainsi, faisant la legon
aux catholiques transigeants, tiedes, et qui cherchent a pactiser. Nous
pouvons I’admettre, I’admirer ; il se doit de nous vomir. Quant a moi, je
préfére étre vomi que vomir.»®’

Le 29 novembre 1921, Gide signale dans son Journal, la parution
d’un grand article sur ou plutdt contre lui d’Henri Massis, intitulé
« L’influence de M. André Gide ». Dans cet article paru dans La Revue
Universelle du 15 novembre 1921, peu aprés la publication des
Morceaux Choisis, Gide reléve une phrase de Claudel que Massis
oppose a ses livres: « Le mal ne compose pas »*’. Cette petite phrase
sera a ’origine d’une controverse qui fera couler beaucoup d’encre, a la

32 Lettre de Paul Claudel 4 André Gide du 2 mars 1914, ibid., p. 217.

33 Lettre d’ André Gide a Paul Claudel du 7 mars 1914, ibid., p. 217-218.

3% Lettre de Paul Claudel & André Gide du 9 mars 1914, ibid., p. 221.

35 Lettre de Paul Claudel 2 André Gide du 17 mars 1914, ibid., p.225.

38 Lettre d’André Gide a Paul Claudel du 19 mars 1914, ibid., p.226.

37 Cf. Paul Claudel, Journal | (1904-1932), Introduction par Frangois Varillon,

Texte établi et annoté par Frangois Varillon et Jacques Petit, Paris, Gallimard, coll.

« Bibliothéque de La Pléiade », 1968, p. 673-674 et la note de Paul Claudel a la

lettre d’André Gide du 14 mai 1925 dans Correspondance, op. cit., p. 242.

3 Paul Claudel, Mémoires improvisés, Paris, Gallimard, coll. « Idées », 1969,

p. 250.

¥ André Gide, Journal Il (1926-1950), Edition établie, présentée et annotée par
Martine Sagaert, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de La Pléiade », 1997,
p. 329.

* André Gide, Journal | (1887-1925), op. cit., p. 1140.
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suite des réactions réitérées de Gide demandant des explications. Nous
nous en tiendrons a I’¢lucidation la plus représentative donnée par
Claudel Iui-méme. En 1943, dans I’Avertissement qui précédera la
réédition scénique du Soulier de Satin, Paul Claudel parlera de la lettre
qu’il n’a jamais adressée a André Gide et qu’il aurait pu lui écrire pour
lui démontrer que « le bien compose et le mal ne compose pas » :

Et c’est ici le sens de la réponse que j’ai faite jadis a la boutade célébre
de M. André Gide : Ce n’est pas avec de bons sentiments qu’on fait de
bonne littérature. Avec les bons sentiments tout seuls (d’ailleurs
qu’entend-on par 1a ?), c’est possible : mais avec les mauvais encore
moins. Rien de moins dramatique, de plus morne, de moins intéressant
que Dl’instinct qui va a sa satisfaction par le chemin de 1’immédiat.
[...]Sans le bien, il n’y a pas de mal. Sans bons sentiments, il n’y en a
pas de mauvais. Et sans lutte pas de progrés.”’

Sur ce point, il convient de rappeler que, depuis 1926, Claudel
avait class¢ Les Faux-Monnayeurs parmi les « livres infernaux » de la
littérature francgaise, au méme titre que Candide de Voltaire et Les
Liaisons dangereuses de Laclos*’. Néanmoins, il est intéressant de
remarquer que dans le fond, les points de vue de Claudel et de Gide, en
ce qui concerne le principe du bien et du mal dans la création littéraire,
ne sont pas si indissociables qu’il y parait au premier abord. On est
frappé de retrouver, sous la plume de Gide, la méme conception que
nous venons de rencontrer chez Claudel. En effet, dans une de ses
conférences sur Dostoievsky, Gide cite une pensée de William Blake
dans Le Mariage du Ciel et de I’Enfer, que I’écrivain russe semblait
s’étre appropriée sans la connaitre : « Sans contraires, il n’y a pas de
progres : Attraction et répulsion, raison et énergie, amour et haine, sont
également nécessaires a 1’existence humaine. »** Tout en prénant que
« c’est avec les beaux sentiments que 1’on fait la mauvaise littérature » et
qu’« il n’y a pas d’ceuvre d’art sans collaboration du démon », Gide tient

1 Paul Claudel, Théatre, t II, op. cit., p. 1370. Cf. Paul Claudel, Journal 11 (1933-
1955), Introduction par Frangois Varillon, Texte établi et annoté par Frangois
Varillon et Jacques Petit, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade »,
1969, p. 290 : « Mais, dira-t-on, esthétiquement, comment nier qu’il y ait de trés
belles ceuvres, peignant le triomphe du mal physique ou moral [...]. C’est par leur
qualité méme de défi au bien qu’elles éveillent dans notre conscience un sentiment
de mécontentement et d’indignation [...]. A ce point de vue on peut dire que le mal
compose parce qu’il propose une résistance concertée, une réaction. Mais ce n’est
pas par lui-méme. Le spectacle du mal ne procure jamais un sentiment de paix, de
satisfaction. Il s’oppose, il ne compose pas. » Note du 1¥ novembre 1939.

2 Paul Claudel, Journal | (1904-1932), op. cit., p. 738.

# André Gide, Dostoievsky (Articles et causeries), Paris, Plon, 1923, p. 247.
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a préciser que pour lui, toute ceuvre d’art est un lieu de contact ou un
anneau de mariage du ciel et de ’enfer**.

Si donc, comme les personnages dostoievskiens, Claudel et Gide
se sont dit des choses tellement confidentielles qu’ils ont fini par ne plus
oser se regarder”, I’ceuvre de Dostoievsky, qu’ils préférent a celle
de « I’encombrant et bruyant » Tolstoi*, constitue un point sur lequel les
deux écrivains s’accordent pratiquement sans réserve et qui a exercé sur
eux une influence enrichissante, voire fécondante. Ayant regu, en 1908,
I’étude de Gide sur Dostoievsky d’apres sa correspondance, Claudel y
trouve « un magnifique morceau de critique »*’. Lorsque, plus tard, en
1923, Gide lui envoie son livre réunissant les articles et causeries
consacrés a I’écrivain en question, Claudel le considére comme un des
meilleurs qu’il ait écrit et ou il ne manque rien d’essentiel*.

De ce fait, il serait légitime de paraphraser Léon Daudet pour
supposer que si jamais Claudel et Gide s’étaient rencontrés au
Purgatoire, ils y auraient probablement parlé de Dostoievsky®. En tout
état de cause, comme le note avec finesse Jean Amrouche™, il est
incontestable que ces deux grands hommes dévoués a la recherche de la
vérité intérieure ont été des représentants d’une certaine pente de I’esprit
humain et que le dialogue frangais n’existerait pas s’il n’y avait pas
perpétuellement le dialogue Claudel-Gide.

* bid.
* Robert Mallet, Correspondance, op. Cit., p. 41.
% 1 ettre de Paul Claudel 2 André Gide du 30 juillet 1908, ibid., p. 85.
47 (i
Ibid.
* Lettre de Paul Claudel & André Gide du 29 juillet 1923, ibid., p. 238.
* Ibid., p. 362.
%0 Paul Claudel, Mémoires improvisés, op. cit., p. 250.



loanna Constandulaki-Chantzou

Paul Claudel et I’Art

«Une ceuvre n’est vraiment une ceuvre d’art
que si elle sort du plus profond de I’esprit
de I"auteur, pas seulement de I’esprit mais
de ses boyaux, je dirais... »

Paul Claudel, Mémoires improvisés

Aujourd’hui, je désire réunir, dans ce devoir de mémoire, Paul et
Camille Claudel, en insistant, a travers le regard du poéte, sur I’ceuvre de
celle-ci. Car, en parlant de Paul Claudel et I’Art, comment aurais-je pu
omettre la figure emblématique de sa sceur, femme sculpteur, présence
capitale dans sa vie, dont on a les répercussions dans sa pensée et dans
son ceuvre. Si nous commémorons en 2005, le cinquantenaire de la mort
de cet aérolithe, il est aussi important de rappeler que I’année 1905 —
donc il y a cent ans — trace une ligne de démarcation des plus
douloureuses dans son existence et son parcours spirituel. En effet, a
cette date, Claudel rentre de Chine en France ayant renoncé a son grand
amour, Rosalie Vetch (celle-ci donnera naissance en cette méme année
a leur fille Marie). Il écrit et publie son article « Camille Claudel
statuaire ». Camille, elle, prépare un buste de Paul Paul Claudel a
trente-sept ans. Cette année-1a, se déclareront aussi les premicres crises
graves qui aboutiront a son enfermement (de 1913 a sa mort en 1943)
dans une maison de santé.

Dans son Journal de mai-juin 1919, le poéte déclare que
« ’homme est fait de deux sens perpendiculaires, un peu comme une
suspension a la Cardan : les yeux qui regardent en avant, et les oreilles
profondes ménagées de chaque coté de la téte. Les uns voient le but et
les autres écoutent I’harmonie. C’est de leur accord qu’est fait I’équilibre
de la sensibilit¢ et de I’intelligence ». Nous pouvons ainsi saisir sa
conception de la réception créatrice. Poéte a I’inspiration constellée, en
ce qu’elle approche I’univers spontanément de maniére synesthésique,
sa réceptivité se traduit par des images multiples, connotatives. Nous le
constatons dans tous ses écrits : dans son Journal, dans ses poémes,
dans son théatre — aussi bien dans le texte que dans les didascalies
relatives a la plastique, la gestuelle, le mouvement de I’acteur, ou encore
dans ses indications sur les décors et sur la musique — ainsi que dans ses
essais. Cette nature innombrable est aussi soutenue par une foi immense
en Dieu. Dans Le Chemin de I’Art, il est trés explicite : « Le bonheur
d’étre catholique, c’était d’abord pour moi celui de communier avec
I’univers, d’étre solide avec ces choses premiéres et fondamentales qui
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sont la mer, la terre, le ciel et la parole de Dieu ! ». Les Cing Grandes
Odes en témoignent parmi une multitude de textes. La phrase jaillit
toujours imagée, polysémique. Selon ses propres termes, « constamment
en état de vibration», il «co-nait» littéralement au monde, sa
réceptivité « élémentaire » — dans le sens étymologique du terme — se
traduisant spontanément par une image polyvalente. Ainsi, attentif au
moindre détail, devant une belle statue de Vénus au Musée du Capitole,
il a immédiatement « 1’idée d’un dessin. Une femme ramant les deux
bras en avant ; le pied haut sur le [banc de devant]. Les ombres. Grand
mouvement ». Admirant la Diane d’Ephése, il voit « sa poitrine comme
le versant d’une colline couverte d’oliviers; ruisselante de cavaliers et
d’animaux puissants ». A la Sixtine, « les grappes d’hommes nus qu’on
juge » sont comparés a « des cerises a pleines mains qu’on puise dans un
panier ». A la vue des Antilles dispersées, il pense a « un jardin de la
mer, comme les pensées détachées qui précédent une grande
construction ».

Comment serait-il demeuré indifférent devant le phénomene
Nijinsky (« Je préfere cette orthographe a cause de I’y qui a I’air d’un
danseur en train de s’envoler », note-t- il) qui lui inspirera L’Homme et
son désir en 1917, aprés sa rencontre avec le danseur russe. La musique
de Darius Milhaud animera ce texte allégorique ou se rencontrent
I’Image, le Désir, le Souvenir et I’Illusion.

Tandis qu’il a commencé Le Soulier de Satin au Danemark en

1919, le voila nommé ambassadeur de France au Japon en 1921 ; il y
restera jusqu’en 1927. 11 écrira la le mimodrame La Femme et son ombre
qui connaitra deux versions et sera jou¢ au théatre impérial sur la
musique du compositeur japonais Kineya Sakichi.
Claudel découvre émerveillé les instruments de musique asiatiques dont
les tambours — le taiko et le tzusumi — et le shamisen « cet instrument
qui donne la vibration des nerfs pincés », auquel il consacrera tout un
dialogue allégorique Le Poéte et le shamisen, dans les Conversations
dans le Loir-et-Cher.

Romain Rolland caractérise Claudel (dans sa lettre du 7 mai 1938
a Arthur Honegger, citée par Harry Halbreich dans sa monographie
Arthur Honegger, Fayard, Sacem, 1992) de « merveilleux symphoniste,
ample et divers ». Et Halbreich, avec raison, souligne I’« extraordinaire
acuité de I’oreille musicale de Claudel qui fut véritablement une espece
de grand compositeur non réalisé ».

Dans cette réceptivité synesthésique, il est parfaitement naturel
que « I’ceil écoute et la voix voit ».

Ainsi qu’il Dexplique dans «Ma sceur Camille », Claudel
distingue dans I’ceuvre d’art, ce qu’il appelle la « fondation organique de
I’artiste ». Celle-ci est constituée par le sentiment indissolublement lié
a ’imagination (« en étreinte passionnée ») et le gotit (« la fagon» dans
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le langage des couturiers), soit le choix délibéré que fait 1’artiste des
moyens qu’il utilisera pour réaliser son concept. Le mouvement
constitue le caractére distinctif fondamental de I’art de Camille Claudel
(contrairement a 1’art de Rodin dont « certaines de ses figures ne
peuvent réussir a se dégager du pain de glaise ou elles sont empétrées »).
Nous pouvons le constater dans deux ceuvres majeures, d’inspiration
totalement différente, comme La Valse et L’Age mdr. Dans la premiére,
le poéte souligne «la tempéte et le tourbillon de la danse», «le
tourbillon enivré », le « mouvement spiral » et «le tourbillon de la
musique et de la passion ». Il a bien saisi que ce sont les plis déferlants
du drapé qui donnent cette impression de mouvement et tout
naturellement la réminiscence musicale, « le son invisible », intervient
pour compléter I’image : « la draperie chez Camille Claudel remplit un
peu le role de la mélopée wagnérienne qui, reprenant, enveloppant,
développant le théme, lui donne I’unité dans ce total éclat ».

Dans la seconde, ceuvre cruciale sur laquelle il s’attarde étant donné son
caractere éminemment dramatique, et qu’il caractérise d’« ceuvre
étonnante, inouie, sans parenté dans 1’art des volumes », c’est la
pétrification du mouvement, « I’ogive tragique », « le moment supréme
ou suspendu encore, il [le geste] va se réaliser » que saisit le pocte.
C’est le moment capital ou I’homme (Rodin) doit choisir entre la
Vieillesse (Rose) et la Jeunesse (Camille). Et c’est la premiere qu’il
choisira, ce qui va précipiter la chute vertigineuse de Camille.

L’image de Camille revient souvent en filigrane dans 1’ceuvre
claudélienne. Ainsi, le poéte note-t-il dans son Journal (t. I, mai-juin
1926), le 13 juin 1926, a propos du No : « Le Prince aveugle dans son
ermitage visité par sa sceur folle. Dans une ile au milieu du lac sous
I’immense clair de lune j’entends jouer de la biwa »... Ce qui va aboutir
au Poete et le shamisen cité plus haut.

Dans L’Homme et son désir, nous retrouvons de fagon saisissante les
détails de la sculpture La Valse de Camille Claudel : « Le dormeur la
saisit par le coin de son voile pendant qu’elle tourne et se déroule en
pivotant autour de lui, jusqu’a ce que lui-méme soit enveloppé comme
une chrysalide et qu’elle se trouve presque nue, — et alors réunis par un
dernier lambeau d’une étoffe analogue a celle de nos réves, la femme lui
met la main sur la face et tous deux s’¢loignent vers le coté de la
scene. »

Dans une étude sur L’Annonce faite a Marie, dans les Lettres romanes
(t. XVI) en 1962, A. Espiau de la Maistre montre comment «Claudel a
trouvé les données caractéristiques de Mara, entre autres, avec une
cruelle exemplarité, dans la personne de sa sceur ainée, Camille, dont le
destin exceptionnel d’originalité, d’individualisme forcené, d’ambition
artistique et féminine, de passion malheureuse aussi et de désolante
fatalité constitue, semble-t-il, un facteur essentiel ».
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De méme, le personnage de Ysé, dans Le Partage de Midi, porte en elle
quelques traits de caractere de Camille Claudel, selon André Blanc.

F. Varillon et J. Petit ont remarqué que dans un chapitre de La Rose et la
Rosace, écrit en 1940, Claudel s’inspire de la sculpture La Cheminée de
Camille Claudel : « Assise et qui regarde le feu ... » (O.C. XXI, p. 238).
Dans son Journal (II, p. 488), en juin 1944, a propos d’une téte de
Jeanne d’Arc casquée (coupure de journal), Claudel note que « cette
figure de Jeanne d’Arc ressemble beaucoup a [s]a sceur Camille jeune,
telle que 1’a représentée Rodin dans le marbre dit La Pensée (avec une
coiffe de mariée berrichonne) ». Ce marbre a servi a illustrer la
couverture du Catalogue de I’Exposition Camille Claudel en 1951.
(Note de F. Varillon et J. Petit.)

D’aprés son Journal, nous pouvons déduire que Claudel rend
visite une fois par an — en automne semble-t-il — a Camille, a
Montevergues.

Ayant toujours gardé de sa sceur I’image d’une « superbe jeune fille,
dans I’éclat triomphal de la beauté¢ et du génie », ce qui le désole
profondément c’est de la voir « vieille» (le mot revient, répété, suivi
d’un point d’exclamation) et de mesurer 1’énorme gachis des dons de
cette nature charismatique.

Rappelons qu’en 1882, Camille Claudel avait exécuté, en prenant
comme modéle Victoire Brunet, la servante de la maison, le buste La
vieille Héléne. Comment une jeune fille de dix-huit ans a-t-elle réussi a
rendre, avec une telle vérité, la réalité d’un visage raviné par 1’age et les
épreuves traversées 7 On ne peut qu’étre saisi par la maturité¢ et la
dextérité¢ de la main qui a modelé ces traits d’une maniére aussi vivante.
De méme, au début des années 1890, Camille Claudel exécutera la
Clotho, exposée au Salon de 1893. Et Paul Claudel de commenter :
« cette vieillarde gothique telle qu’une araignée emmélée avec sa propre
toile » et « comme une horrible quenouille, comme une graine dans le
duvet, cachée dans la laine de ses cheveux fatidiques ». (EEuvres en
prose, p. 276, 280)

Mais, n’est-ce pas Clotho, I’'une des trois Moires grecques, qui
tient la quenouille et file la destinée au moment de la naissance ?

Le poéte contemple sa sceur, sur son lit de mort, enfin délivrée : « le
dieu a la fin solennellement se dégageant des injures du malheur et de la
vieillesse ».

En juin 1915, Claudel, en Italie, avait rendu visite a la grande
actrice Eleonora Duse, la Muse de Gabricle d’Annunzio, mourante. Il
comprit alors, de son propre aveu, qu’il y a deux types de femmes :
celles qui sont faites pour étre meres de famille et les Bacchantes.
(Journal 1, 7 juin 1915)

Et Camille Claudel était une Bacchante.
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Lorsque leur mére mourra, Paul Claudel se demande « comment
cette femme dont le caractére fut avant tout la modestie et la simplicité »
(Journal 1, 20 juin 1929) a pu avoir deux enfants comme lui et Camille.
Car, ainsi qu’il le déclare a Jean Amrouche dans ses Mémoires
improvisés, la vocation artistique est extrémement dangereuse pour
I’équilibre de I’esprit et « il est bien rare qu’elle soit une bénédiction ».
Si le frére et la sceur portaient tous deux le sceau du génie, rappelons
qu’ils ont, de plus, fait, respectivement, une rencontre fatale dans leur
jeunesse. Camille n’a pu trouver d’issue. Lui, a été sauvé par sa foi.
« Croire, c’est vivre. C’est une force qui informe tout 1’étre » note-t-il
dans son Journal (mai-juin 1926). Camille, dont la foi avait été ébranlée
par la lecture de La Vie de Jésus d’Ernest Renan, avait offert a Paul une
Bible au lendemain de cette Nuit de Noél 1886 ou il avait cru a nouveau
en Dieu.
En 1889, elle a exécuté un bronze intitulé Psaume ou La Priére. Dans
son atelier, il y avait épinglées au mur les quatorze stations du Chemin
de la Croix « empruntées a coups de ciseaux au frontispice du journal de
la rue Bayard » (« Ma sceur Camille »).
Comment ne pas faire le lien avec le texte magnifique de Claudel « Le
Chemin de la Croix », écrit et publié en 1911 (inséré dans Corona
Benignitatis Dei en 1915) ?...
Répondant a ceux qui « prétendent que les enseignements de la religion,
morale et dogme, sont un appauvrissement, une contrainte pour
I’artiste », le pocte répond, dans L’Art et la Foi, écrit en mai 1949, que
«loin d’étre un appauvrissement, I’adjonction a la chose visible de la
chose invisible fait plus que de I’enrichir, elle lui donne un sens, elle la
compléte ».
De lasile, en juin 1915, Camille a envoyé a sa mére un chapelet fait
avec une graine grise appelée « larmes de Job ». (Journal I, juin 1915)
Quinze ans plus tard, elle enverra un chapelet semblable a son frére
Paul. (Journal I, juin 1930)
Sans la Foi, comme il I’avoue dans sa lettre du 26 février 1913 a Daniel
Fontaine, il aurait aussi sombré : «J’ai tout a fait le tempérament de ma
sceur, quoique un peu plus mou et révasseur, et sans la grace de Dieu
mon histoire aurait sans doute été la sienne ou pire encore. » (Cité dans
Camille Claudel - Le génie est comme un miroir, d’Héléne Pinet et
Reine-Marie, Paris, Découvertes Gallimard, « Arts », 2003). En effet, la
Foi a été sa planche de salut, son radeau dans le chaos de I’Univers.

Le Chemin dans I’Art se termine sur ces lignes qui en disent long :
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Il y a encore quelque chose de plus inaccessible que 1’avenir, c’est le
passé [...] Arrivés a la vieillesse, nous sentons que nous avons fait la plus
grande partie de notre route, les oreilles closes et les yeux égarés. Toutes
sortes de passants inestimables nous ont croisés que nous n’avons pas
reconnus. Toutes sortes de paroles nous ont été adressées que nous
n’avons pas comprises [...] C’est dans ce pays de la mémoire que la
musique nous invitant a fermer les yeux dirige ses explorations [...] C’est
I’amére poésie des retours que Beethoven a exprimée dans une des ses
plus douloureuses sonates, c’est celle qui d’un bout a ’autre inspire le
poeéme du vieil Homere, ce Nostos dont chacun de nous a son tour a
réitéré le sévére vestige.

Aux yeux de Paul Claudel, ce qui fait I’intérét unique de 1’ceuvre
de Camille Claudel, «c’est que tout entiére, elle est I’histoire de sa
vie ». D’apreés le Journal du poéte, le 8 mai 1949, le docteur Morhardt —
le frére de Mathias Morhardt, ami de Camille — remet a Paul Claudel un
dossier contenant divers documents et le met sur la piste de diverses
ceuvres disparues de sa « pauvre sceur ». Le 15 décembre 1950, il recoit
la visite de madame Goldscheider qui prépare au Musée Rodin une
exposition des ceuvres de Camille Claudel. L’inauguration aura lieu le
16 novembre 1951. Le pocte fait don de quatre ceuvres de sa sceur au
Musée Rodin : L’Abandon (marbre), L’Age mir (bronze), L’Age mar
(platre) et Clotho (platre). Depuis cette date, Camille Claudel et Auguste
Rodin, Camille et Paul Claudel, ces trois étres, ces trois artistes de
génie, que la vie a durement éprouves et séparés, sont réunis a jamais
dans la mémoire et dans I’éternité, grace au miracle infini de Iart.
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