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Ewpnvy Awoctdéiov

EOviko kou Kamodiotpraxo Ilavemaotiuio AOpvaov

IIpoéroyog

>11¢ 4 Tavovapiov 1960 kéPetar o vipa ¢ (ong Tov Albert Camus o€ éva
oVTOKIVNTIOTIKO atvynua. [levivta ypoévia petd, o Albert Camus tov MdGov tov
21o0pov, 10V Eévov, g [lavodriag ko tov Eleyepusvov avlpwmov yvopilet
ToyKOoUo. amynon. Mvubiotoploypdeog, dpapatovpydc, SMUOCIOYPAPOS O
Camus, mov Tyunke pe 1o Nobel Aoyoteyviag to 1957, dwomvéovtay amd pia
Babud avBpomotikn okéyn. H mopeia tov and t [oAiuen Akyepia, Omov
yvevviOnke to 1913, kdBe dhio mapd copPatikn propei va yopoktnpiotel. Amo
v 1dpvorn tov Bedtpov ¢ epyaciog (Théatre du travail) oto Akyépt Kot
dwrypaen Tov omd 10 I'odiikd cootodotikd kKoppa to 1937, péypt ™ cvppetoxn
tov ot ['oddikn Avtiotoon, T pnén tov pe tov vrapéiopd Tov Sartre kot TNV
aueAeyopevn Béon tov oty avebapmoio g Alyepiog, o Camus mohepd 6,T
neplopilel v avOpadTIvy GOON. ATO TOLG TO HOYNTIKOVS SLVOOVUEVOVG TOV
20%" auchva, 0 Camus d¢ dotdlel va katoyyeilet T pRyn g TOPNVIKNG Poupag
ot Xipocipo, vo avtidpdcel pe v mopaitmon tov omd v Unesco, oty
glcodo ¢ lomaviag tov Dpdviko 610 d1E0V OPYAVIGUO KOl VO, GTUAITEDGEL TOV
enektationd Tov Zofletikmv otn Bovdanéor.

To Zvumdeio mov dopyavadnke omd tovg Topeic g NaAlikng Aoyoteyviag
kot g lotopiag tov T'oddikod I[Moitiopod kabodg ko amd to Ilpdypappa
Mertamtuyokav Zmovdov «[odiikn Adoca kot didoroyioy tov Tunuortog
T'aAxng I'hoooag kot 1holoyiag oe cuvepyaocia pe 1o Kévipo Inueioloyiog
ToL OeATPOoVv E€lye MG OVTIKEILEVO TOV OVOOTOYOOUO €Nl TOV €pyov TovL Albert
Camus 1e aQOpUn TN COUTANPOOT TEVVTIO XPOveV amd tov Bdvatd Tov. ZTig
gpyaciec Tov Xvpmociov, mwov mpayuaronombnke oto Kevipikd krtipio Tov

EfBvikov kar Kamodiotpiaxov Tavemotnpiov ABnvav otig 22 Maiov tov 2010



ooppeteiyav ‘EAdnveg wor [dAlolr mavemotnuokoi omd  Sl0popeTIKong
EMOTNHOVIKODG XDPovs (PrAdloyol, 1oTopikoi, Beatpordyol, Bewmpntikol Tng
QIA0GOPING KOl TOL KIVIIUATOYPAPOV) TOV EPUNVEVCAV TO TVEVIO KOL TI| YPOON
oL cvyypapéa. Méca amd cOyypOveES OMTUKES, Ol GUUUETEXOVTES TTPOCEYYIGAV
TO. KEWEVIKA Onpovpynuoto tov Camus, aveédElav VEEG TTVYEC TOV TOAD-
TAELPOL £PYOL TOL Kol avakivnoov Kavovpyla {NTipoTo 6€ oxéon e 10 £pyo
tov. To Zoumdoio EKAEIOE [E TNV OVAYVOOY OTOGTAGUATOV épymv Tov Albert
Camus an6 v Olya Aopidvn, nfomotd tov EOvikod Osdtpov, wg votatn Tiun
GTO £PYO TOVL.

[Tavta emikopol 6TOLE ONUEPIVOVE OVOKOAOVE KALPOVG, Ol (QIAOGOPIKOL
GTOYOGOL TOV TAV® GTN COYYPOVN KOWMVIO, GTO TAPUAOYO TNG avOpOTIVNG
poipac, otnv Mo aAhd kot oe @A&yovto {nTMuoTo OT®G OVTO TNG TPO-
pokpatiog svveyilovv va pog tpoPinuotiCovv.

O 160G TOV TPAKTIK®V ToL Xvumociov Piopos Twung orov Albert Camus
(1960-2010) mov Omuoocievel TG avokowmoels tov EAAgvov kol [éAiov
GLUHETEYXOVTOV VTTOoTNPixnke owovopd ond to Tlpdypappo MetamTuylokdv
Erovdov «odkn I'Aocca kot @iioroyion tov Tunpatog [NoAlikng ['docog
kot Orhoroyiag Tov EBvikod kot Kamodiotpliakov Ilavemotuiov Abnvav. H
ONUocieuon TV KEWEVOV TV OVOKOWMOCEMV TOV XVUTOGIOV, OV YOPOKTI-
pilovtal amd TPOTOTLTO KOl SIEMOTNUOVIKOTNTO AOY® TNG OULVAVINGTG
TOVETIGTIIOK®V TPOEPYOUEVAOV OO SOPOPETIKES EMIOTNLOVIKEG KATELOVVOELS,
akolovbei T OepLaticy Tov TPOYPAUIATOG TOV ZVUTOGIOV.

O Pascal David diepeuva T1g @riocopikég Bewpiec tov Camus yopoxTn-
pilovtag 10 Mdbo tov Liodpov g wa mpaypoteioo mepi gutvyioc. [poceyyi-
Covtag tov apyatoedinvikd wobo, o Camus 0éAnce vo dl0QOTIGEL TO TAPUAOYO
g avOpamivng drapéng. H cieveeia evtuyia vadpyet yioti o dvOpmmog pumopel
va padet va pépetl to Papog g vapENg Tov, vo cupeIAiobel pali g kot va
v Eemepaoel.

Méoa, amd o SlapopeTIKy ONTIKN Yovia, o @codoong [ekeypivng e&etdlet

t0 MbBo tov 2Zichpov ¢ ocOuPoro g avBpomvne poipac. H eimida tov



Z160QOV Yo TV OVOTPOT TOV TEAOVE, O OyDVAG TOV KOl 1 TEPLPPOVNGOT TOV
delyvel atovg Beovg amotehovv pia vikn Evovil TG poipag aeov, votepa amd
KG0e EMOTPOPN TOV, 0 NPWOG EXEL ATOKTIOEL KOVOVPYIEG EUTELPIES.

H Tovoyidto Enpoyldvvn emiKEVIPOVEL TN UEAETN TNG 6TO MLOeTOpMULL
H Iovodria kol 6TI¢ KATOOTAGELS TOV Pldvovy ot Npwég tov. H tavtion tov
Bakilov g [Havovkiag pe v EAAEWYT EXIKOWVOVIOG KOl TOV OTOUICUO TOV
GUYYPOVOV KAEIGTMV KOl CLOTNADV KOWOVIOV OglYVEL TNV EMKOPOTNTA TOL
@IA0GOPIKOV 0ToYacoD Tov Camus o€ Oépota Tov cuveyilovy Vo amaG O OV
™ oOyypovn Kowmvid.

Aoppdvovtag vmOYn TNV TPOCEYYIST TNG  TPOLOKPOTING OO  TOLG
GUYYPOVOLG davoNTEG, 1| Adpa AgovTapidov avaAdel T dlaypovIKOTNTA Kot TV
emopdTTO. TOL BeaTpikov €pyov O Aikaior TOL OVAKEL OTOV «KKOLKAO NG
g&éyepongy. Méoa amd to avtibetikd Cevydplo tov Camus TapovctdaleTor M
TPOUOKPOTIKN TTPAEN ®G avTidpaor Tov €EEYEPUEVOD EVAVTIOL GTOV KOTOTIECTY|
TOoV.

Yotepa and po. mopovciosn TV YOPUKTNPIOTIKOV Tov «Bgdtpov TOL
Tapoloyovy, 0 Beddwpog [pappotdg emkevipmvel v €pevvd TOL GTOV
Kalyodlo tov Camus. Av kot 1 Ypopr] TOL GUYKEKPIUEVOL BeaTpucoD £pyov de
@épel To, oTotyeln exeiva Tov Ba to evéTa&av 610 «®EaTPo TOV TAPAAOYOLY, TA
epOTATO TOL B€TEL, TO a&loKO, EVVOLOAOYIKO Kol PIAOCOPIKO VITORadpo NG
vofeong Tov Ko M avotpomn TG Aoyikng, 0o amotedécovv oTn GLVEXELM
YOpaKTNPLOTIKE TV £pyov Tov Beckett, Genet kot [onesco.

O pdroc Tov popaiov Kot Tov Tapado&ov oto Beatpkd épyo H Hopeliynon,
OV OVIKEL OTOV «KVKAO TOV TopaAdyovy, depevvdrtal oto dpbpo g EAévng
I'kivn. Emiong avaiveton n g€opila tv npdwv, mov Tapovcstdloviol o ag-
NPOICUEVE, KOl OTEPNUEVE TPOCOTA GE &va €OpIKO KOGHO, KOl 1| amdOpaoT|
TOVG ammd awTd péca omd To Bdvarto.

Méca, 6T0 TANIGLO TNG CLYKPITIKAG AOYOTEXVIOG KOl GOUG®MVA UE TIG OPYES
¢ poboxpitikng tov Pierre Brunel, o Anuntpng Kapdkwotag Tpaypotevetol To

Yovoikeio apyétumo Omw¢ avtd ekepaletar otov Kaldiyodlo. Eidwotepa,



avaADETAL 1 TAPOLGia-0movGia TG APPoditng TOV EVGAPKMVETAL GTO £PYO Ol
ToVv 010 ToV avtokpatopa kot eEeTdlovTotl To 31aiTEPA XOPAKTNPIOTIKA TNG OE
oxéom Ue ovTd oV TG TPOGHIdoVY AAAOL GLYYPOPEIC.

2 peAétn tov o Alain Schaffner mpoteivel tpeic avayvooelg tov dmyn-
patoc H Ariory yovaixe m omwolo GOUTEPIAAUPAVETOL GTO TEAEVTAIO HEYAAO £pYO
tov Camus H Elopio xoi to Baoilero. 'Yotepo omd TNV TOPOVGIOGT TNG
vrapélokng ddotacng Tov dmynuatog, mov Paciletor otnv avdAven g
YuyoAoyiog Tov Npa®v, TPpoceyyileTat 1 LETAPLGIKN TAELPE Tov épyov. Téhog
aVOTOGOETAL 1] TOALTIKY TTTUYN TOV SUYNUOTOG.

21N oLYKPLTIKN HeEAETN ¢ Tov Zévon (1942) tov Camus kot tov Le Maboul
(O lovplog) (1963) tov Jean Pélégri, n EAévn Tatcomoviov ¢épvel otnv
EMPAVELD TO, KOWG onpeio kal T Opopéc TV 600 HLOIGTOPNUAT®OY TOV
Swdpopatilovior oty AAyepio, am’OTOL KOTAYOVIOL Ol YAAAOL GUYYPOQEIC.
Toéco o Camus 660 kot o Pélégri enéhelav, @¢ KOPLO TPOSHOTA TOV EPY®V TOVG,
W10TVTIOVG, «ATOEEVOUEVOVG) YOPOKTNPES Ol 0Toiol SEMPAEAY POVO KATM o
W1alovoeg GUVONKEG, OTNV ATOIKIOKPOTOVLEVT AAyepia.

Tnv amdédoon tov Zévov omd tov Luchino Visconti ot peydin o0ovn
mpaypateveror N Mopia-Elevbepio ['addvn. Bdocel odyypovov kivnuotoypo-
QIKAV Oe@pldV, OVOAVETAL 1 KIVUOTOYPOQIKT TEXVIKN 7OV pNollomomonke
amdé to Visconti Yo TN UETAPOPE €VOG AOYOTEXVIKOD KEWEVOL GTOV
KIVIUOTOYPAPOo KaOdC Kol Ol OVOAOYiEC TOV AOYOTEYVIKOD HE TO KIVNUO-
TOYPOPIKO €PYO.

H Ipryéveia Mmotovpondiov mpofaivel 6’évav omoAoyIGUO T®V GTEVOV
deoudv mov ocvvdéovv tov Camus pe v EAAGOa. Emiong avagépetol otig
EVIVTIMOGELG TOL OMO TIC OO EMOKEYELG TOV OMWC OVTEG UTOTLLDVOVTOL GTNV
oAANAOYpaPia TOV Kol 6TOV TUTTO. AKOUO €GTIALEL OTIG ETAPEG WOV EIYE LLE TOVG
"EXMnvec kabng kot otn Bepun vrodoyn mov £tvye to pyo Tov oty EALGda.

Baowlopevn ot oyeddv tprovidypovn orinroypaic, mov avidAlaEe o
Camus pe tov kafnynt etlocopioc Jean Grenier, ond 10 1932 w¢ 10 1960, Ko

eotialovtog oy terevtaio mevtaetioo g {ong tov ovyypagéa, N lodvva
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Kovotavtovddkn tomobetel kot apynv Tn  GUAANYN  TOL  TOLOEVTIKOV
pubetopruatog O lpawrtog AvBpwmogs KOTA TNV EMGTPOPT] TOL Ond TO TPAOTO
tov Ta&idt amd v EAAGSa. TN cvvéyela, tpoceyyilel avtd To avToPloypopikd
KEIUEVO ¢ [ TOADTIUN 10TOPIKT popTupio yio v mepiodo 1830-1960 katd
v omoia | Alyepia vanpée YOAAIKN omoikia, divoviog EUQOOT) GTO TTMG 1 &V
AOY® amokio PAémer v MntpdémoAn T'odAdio kot kotd méco 1 Mecsodyelog
yopilel ka1 cuVAUE GUVOEEL TOVG dVO JLAPOPETIKOVS KOGUOVGS, ToV NOTOV Kot

Tov Boppd.
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2YMIIOXIO
DPOPOY TIMHY XTON ALBERT CAMUS

(1960-2010)

2apPato 22 Maiov 2010
Néo ApeiBéatpo

ITPOI'PAMMA EPT'AXIQN

09:30 'Evapén tov epyaciov
Xoupetiopot:

- lIowavwng KAPAKQYTAY, Avtupotavng [avemotnpiov ABnvav

- Mopike OQMAAAKH, Koountop g P1Aoco@ikig XyoAg Tov
ITavemommuiov ABnvov kot devBdvipla tov Kévipov Enpetoroyiog
®cdTpov

- Iny-Adevn KOYTXOT'TANNOIIOYAOY, [Ipéedpoc tov Tunpatog
ToAlucng I'hdocog kor Doroyiag tov [avemotnpiov AGnvaov

12



Ip®dt cvvedpia

Ipéeopor : Alain SCHAFFNER - Igwyévero MIIOTOYPOIIOYAOY
10:20 Pascal DAVID, [lavemotuio Bpéotng
«H popen Tov Zicvpov otov Albert Camus »
10:40 @g0660onc IEAEI'PINHY, [Tovemotipuio AOnvav
«O ubBog tov Lioveov KoL 1) d1OVIN, ETMGTPOPN TNG PLAOGOPILUC)
11:00 Moavaywwte EHPOI'TANNH, XyoAn [kdpwv
«H Ilovobdxia tov Alumép Kopd kot 1 acbéveln tov cvyypovev
KOW®VIOV»

11:20 Zvfnon

AgbTepn ovveopio

Mpo6eopot : Pascal DAVID - lodvva KONXTANTOYAAKH

11:50 Ntopa AEONTAPIAOY, anocroacuévn oto [avemotiuo Adnvav
«Emaipdmra tov dikaiov. Xtoxocpdc mhve oTnV TPOLOKPOTIKN
TPAEN»

12:10 Oe6d0mpog TPAMMATAL, [Toveriomuo AOnvaov
«Ratio Vs Absurdum kat Vice Versa. O Kaldiyoviag tov Albert Camus

Kol ot apeTpieg Tov Oedtpov tov ITaparidyov»

12:30 EAévn I'KINH, ITavemotpio [Tehomovviicov
«Ahumép Kapv: H mapelnynon | 1o un Aey0év g embopiog

12:50 Anpiqrpne KAPAKQXTAY, [avemotio Adnvav
«To yvvaikeio apyéromo oto Béatpo Tov Camusy»

13:10 Zvfnmon

13



Tpitn cvvedpia

po6edpoc: Mapiac MAAKOI'TANNH
16:30 Alain SCHAFFNER, ITavemotuo Paris 111
«Mio avayvoon g "Moyov" (H Eéopio kot to Baoilelo)y
16:50 EAévn TATZOIIOYAOQY, Iavemiotio Abnvov
«AMvog Meursault ] avti-Meursault;»
17:10 Mapio-EAiev0epio TAAANH, amooracpévn oto [avemotipio Adnvaov
«O Févog tov Albert Camus Kot 1 KIVI|LATOYPOPIKT LETOPOPE TOVL Omd
tov Luchino Visconti»

17:30 Zvlnmon

Téraptn cvvedpio

Ipoedpog: Erévn TATZOIIOYAOY
18:00 Igvyévero MITIOTOYPOIIOYAOY, [Tavemoto Adnvav
«H vrodoyn tov Albert Camus otnv EALGSa. Amoroyiopds €mg to
2010»
18:20 Imavva KONEXTANTOYAAKH, [Tavemoto AOnvav
« IIpog pa avtictpoen peETpnon»
18:40 Zvlnton. Anén tev epyacudv
19:30 Avayvoon keyévav tov Albert Camus a6 v nfomoid

tov EOvikod Oedtpov k. Ohya AAMANH

14



Xapetiopol

lwavvys Kapaxworag
AvTizpvtovyg

EOvikov kar Kamooiotprarxod Havemotyuiov AOyvov

Kvpia Koopntop,

Kopia [Ipoedpe tov Tpnpatog IN'addikng MAdocag koar Oiioroyiag,

Kopie [Ipdedpe tov Tunuatog drrocoeiag, ITadaywykng kot Poyoroyiag,
Ayammroi Zuvadeipot,

Kvpieg xon Koprot,

Yfuepa Tipovpe oto Iavemomuio AOnveov tov Albert Camus, tov
avBpomo, To dnuiovpyd mov yevvhOnke oty anévavtl O6xbn tng Mecoyeiov,
1660 kovtd otnv EAAGSa, otV apyaio okéyn TG Kot 6Tovg podoug .

INa tov Camus, n a&io g (oMg givarl 0,Tt moALTIOTEPO &Yl 600l oTOV
avBpomo. ' avtov n cvvOnkoldynon, M mapaitnon ivol kot adiovonto. H
Zon etva yopd Ko TANpoTNTA TG VIapéng Onme Kal 0paoT mop’OA0 To aiviyud
NG Kol TO TAPAAOYO TNC.

Ot mpotaywviotég tov Camus Bétovv Ta Tavto vd auelePion vad 1o
npicpa Tov Bavdatov. Tov kortdlovv oto HATIH €ITE UMPOGTA GTNV ATOALTH
oHOPELA OTt®G 610 Tomio Tov Tipaza péco oTo POUAIKA epsimia, gite givol o
«EEvocy PEca oTNV ELAOKT TOV, gite eivan 0 KaAtryobrag.

Agv €BgAOTVEAOVY UTPOGTA GTNV TPOYIKOTNTA TNG avOpdmvVNG Hoipag. v
Ilavovkia, (la Peste), To pivopd tov givol TOG T0 onpavTikotepo otn omn eivat
«vo KOvelg evouvveidnto To KaBNKOV covY, «va 0OKElG E€VCLVEIdNTO TO
EMAyYEAd covy. Avidloted®dg, ywo. v ol tov mpdyuatos. Kabbg n Aéén
« métier » TPOEPYETAL OO TO AUTIVIKO « ministerium », oNAadT «LANPECio» L

TNV VYNANR €vvolo Tov 6pov.

15



'V autd kot motevel amdAVTO 6TV OAANAEYYDT| KOl T GLAAOYIKOTNTO O
ocuvaptnon pe v avipomwvn aflonpéneie. O Camus avtitdydnke oe kdabe
popon amolvtapykng efovoiag. Ihotevel axpdadavta otnv glevbepia Tov
avBpomov vtd Tov 0po va unv avtifaivelg To Aikato. IIfpe Béon evavtio o
Oavartikn wown 6mg kot g kaOe popen Piag 1060 670 atopkd TAAICIO OGO Kot
6’ eKelvo TOL KPATOVG.

Méoa amd T dNUOGLOYPAPIKT TOV dpdoT mapokolovdovue To yiyveshot g
Iotopiog. Kot ovtd mov vroypappileton sivor n avoaykotdtnto vo dtapuiaydodv
o1 nucég a&ieg otnv moirtikn. O Camus dev eykAoPiotnke moté 6° v GLGTNUA
N pio 13goloyia OAAG AVTILETOMICE e dtavyeln Kot Bdppog to TpofALata Tov
Kapov tov. Metd 1 Hiroshima kot 1o Nagasaki, katdiape nwg o dvBpwmog
Bprokdtav 610 YEIAOG TG AVTOKATUGTPOPHC.

H Népeon o okéyn tov kol 6to épyo tov gival 1 Bed tov... Métpou:
"Omotog Eemepvael To PETPO, dEV PUMOPEL TAPE VO KOTAGTPOQEL.

INa tov Camus,  Téyvn eivor pio ave&aviint anyn oSiov ko Long:
Kowmvia Tov amootpépetot amd Tig agieg g Téyvng amomoteitan cvvapa kade
TOAMTIoUO.

Ayoamovoe Babid v EALGOw, OG0 TV apyaio mov yvepilel KAAAIGTO LECH
TOV 0pYoimV KEWEVOV 0G0 KOl TN GOYYXPOVI OV EMOKENTETOL VO (QOPEG OTN
dexaetio Tov *50.

Amoye ToV TIHOVE pE oePacUO Kot ayamT).

‘Eva Zopmocio 6mog 10 onuepvo, clyovpa Ba Tpoteivel VEEC TPOGEYYIGELS
o’ éva peilov ovyypagud épyo tov XX audve, Omov TO EPOTAWOTA TOV

tifevtan cvveyilovy va KaAovv 6 gypryopon v avlpdmivn cuveidnon...

16



Moapixa Owpuadarny
Koouijrwp ®riocopixic Zyois

EOvikov kou Karooiorprarxod Ioavemoryuiov AOnvav

Kvpie Avuimpotovn,

Kvpia [Tp6edpe tov Tunpatog IN'adlikng MAdocog kol Dhoroyiag,

Kopte IIpdedpe tov Tunuatog Drrocoeiog, [Tadaywmykng kot Poyoroyiag,
ExAextol mpookekAnuévot,

AwcOdavopor  Wwitepa  gutuyng Yy MV ovvepyoasio. tov  Kévrpov
Inueoroyiog tov Ogdtpov pe to Tunpo oto omoio avikw. H Ty eival
EeYOPLOTN KOL 1] CLYKLPIN XOPOKTINPLOTIKY, dedopuévou ot 0 Albert Camus, 1
GIGVPIKT VTOGTOCT TOV BEATPOL TOV, 1) LETEEEAIEN TOV GLOLPIKOV OPALITOG KOl
N KOPLP®GN TOV QUIVOUEVOL HECH OO KAUGIKEG HOPQOEC TOv BedTpov TOL
TOPAAGYOV, EXOVV KATH KOLPOVG OMOGYOANGEL TOVEC CEUVAPLOKOVE KOKAOLS TOV
opyovmvel kaBe ypovo to Kévipo Inuetoroyiag tov BEatpo.

E&dAdov, ot avoivoelg tov Oeatpucod €pyov tov Camus OmOTEAOLV
OTUOVTIKOTOTO KEQOAOLO TOV TOVETICTIUOK®OV LoV TOPOIOCEMV, YEYOVOS TOV
€XEL, IE TNV TAPOSO TOV YPOVOVL, ONUOVPYNCEL OKELOTNTA, KOl EEEXOVGA Oy
Y0l TOV GLYYPOPEN GTOV OTO10 EIVOL APLEPOUEVT 1] EKONAMGCT) AVTY.

Atovontg omaviag SElGOVTIKOTNTAG GTO LOYL0 TG QAANAEYYVAG YOG TOL
dwypovikod avOpmmov, o Albert Camus SOTUTOVEL EPOTAUOTO HECH TOV
0mol®V SOHOPPOVOVTOL SOKEKPIUEVE {NTAKOTA TOV QPOPOVY GTIV VTUPEN ¢
OVTIKN] 0LTod1a0eT TOPOLGiH GTOV KOOCUO KOl (¢ KOW®MVIKO EVVOIOAGYMLQ
OVOAVOUEVO GE SIANUUATIKES KO, EVIOTE, GE CLUYKPOVGIUKEG TOPAUETPOVG.

O AvOpwomog tov Camus Swompdttel pio mpdén mov tov efaipel Kol tov
OTOKAEIEL TNV 1010, OTIYUN TOL TOV OVAYEL GE TOPASEIY IO TPOC WIUNGY 1 TPOC
amopuynv. Ev ovveyela, 10 mapdderypo cvupPforomolel TO VTOKEIUEVO TNG
Opbioemc og éva Gvev TPoNyoLHEVOL TEPIPAAAOV aEtdV aALE Kot amo&iog Tov

dedopévav mov TElvouy Vo OMOVPYNGOoLY o apyETurn Lope1. Ev totadtn
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TEPIMTAOCEL, O «KOOVIKOG avTdyYepac» Tov Camus tovtileTon pe to dimoAo mov
TopAyeTal, TOCO OmO TOV EMAVACTOTNUEVO AvOpomo OG0 Kol amd TOoV
emovaotdtn. Eviédel n «apoptia yopic Oco» tpostoydlel apyd oA otabepd
TNV €AEVCT] TOV KOTOKEPUUTIOUEVOD TPOoS®mOL Tov BgovAn Godot kot tnv
O1OVIL OVOLOVT TV dV0 yapévev 6to tovbeva Blovtiip kot Eotpayiov.

H moMc vooel, 1 movodkAo OTADVETAL COP®TIKY, €v®d ot ONPa Tov
YopokAn, N Zeilyya kotokpnuviletor and o teiyn g moAemg nTTndeica amod
tov Owinoda Tov devd OAAG adOVOUO OmEVOVTL GTNV TLYOLOTNTO KOl GTOV
001GKOTO  OTPOPIAIGUO TOL QovAoL KOKAOL. To yeyovdg tng (ong kol Ta
ocuppdvta mov mepLEyeL o PBiog kar 1 moAtteios Tov AvOpdTOL amTOKTOHV VONMUQ
Kol a&lo omd ™V woldtnTo TG TEPUTETEWNG HEGH GTO HOPOio GTIYHOTLUTO NG
npalews. 'Etol, 1 e€oplo oty dyovn yn ¢ amdALTIG amovsiog KoTaokeLalet
™V avaykn ¢ evbovving amévavil otov €avtd Kol otnv gtepdtTa. To Bord
TOMiO TNG AMOJOUNKEVNG AOYIKNG EMITPENEL TANPY €AevBepian KIVGE®Y GTOV
KoAltyobAa, 0 0moiog KuKAOQOPEL AUEPIVOC TEPILEVOVTOS TNV XOPIOTIKT POAT.
Ol ovyYKANTIKOL TOV GTNVOLV KOPTEPL, TOV HOYOLPOVOLV Kol, KAT OLTOV TOV
TPOTO, 0 OOAOPOVNUEVOG OTOKPATOPOG OVOOEIKVOETAL VIKNTAG GE EVOV aydVOL
Yopig avtitaio, og pa dnAadn avtoyelpio.

H avBpomivn poipa Bpiokel kotapdylo otnv peuotoTnta ToL TapdAoyou,
GTNV Y1 TOV «TOWTIKN adeion, oTNV ¥dpa mov apveital to avue. Moiotavta, o
Albert Camus avtilappdvetol To Tpoodokiov tng amoivtng eievbepiag oto
mAaiolo ¢ cuvodoimopiog Tov AvOpdTOL e TOV GUVAVOp®TO.

Meletwvtag tov Camus vad TNy ONTIKN yovia TG EMiKOPNG TPAYLOTL-
KOTNTAG, AVOYVOPI(EL KOVELG TOLEC OPLOVG EKEIVOVE TOV GLUVOEOVY TO TOPASELY LI
LE TOV XOPOYPOVO EVTOG TOV 0TOIOL JCTATUL TO TPOCOTO Kol GuvTifeTOL £val
dlopkds avaveoduevo tpoconeio. H cuvoyn tov mpocdmov kol TG KOWwOTNToG
ov 10 mePPaiiel otnpilovtar oto cabpd VIOPAOPO TOV ETAVOANYE®DY TOV
®Bovv tov mout) oto Odavoto amd ovio. Towg o Kopvwtdkng va Ppnke
opadtepo Tov Bavato amd pio ceaipo otov kpodtago. O Albert Camus

em{nrovoe v omdlvtn erevbepion omv kabnuepwvn wpdén g Cong.
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Avt’ovtov, Ppnke tov Bdvato oto amdivto onueio g TvYodTNTOS. Mia
YPOVIKT TTopeENyNnon kol &va dEvTpo otV Tuyaio dtodpopn omd ekel péypt to
[Mopiot.

Otv popeég xor to Bépata mov amacyolovv Tov Albert Camus 0o
napovolachody kor Ba avolvBodv omd TOVG OMANTEG TOL KOGHOVV TO
TPOYPOLLLO TOV APLEPDLOTOC.

Suyyaipo Oeppud Tig EKAEKTEG GUVASEAPOVG TOV EMUEANONKAY TNV EKONA®ON
Kol g0YopOl oTovg EEVOLG GLVOOEAPOLG KOAN Olopovi] Kol 6€ OAOVG KOAN

dovaun.
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IIyyn-Aapvy Kovtooyiavvomoviov
Ilpoeopog Tunuaros I'odiiknyg I'wocoas kot Pirioloyiag

EOvikov kou Karooiorprarxod Ioavemoryuiov AOnvav

Monsieur le Vice-recteur,

Madame la Doyenne,

Monsieur le Président du Département de Philosophie, Pédagogie et Psychologie
Chers collegues, étudiants et amis,

A T’occasion du cinquantenaire de la disparition d’Albert Camus survenue
en 1960 dans un accident de route, nous rendons aujourd’hui hommage a
I’écrivain et a I’intellectuel.

Journaliste, romancier, essayiste et dramaturge, Camus connait, grice a
I’actualité de sa pensée, une popularité et une portée universelles. N¢ dans un
milieu modeste en Algérie, Albert Camus, encouragé par son instituteur, fait des
études de philosophie avant de se tourner vers la littérature et le journalisme.
Avec L’Etranger, publié¢ en 1942 par Gallimard, il accéde a la célébrité tandis
qu’en tant que rédacteur en chef du journal Combat, s’intéresse aux problémes
sociaux de son €poque dénongant I’injustice et I’oppression. Malgré la contro-
verse autour de L’Homme révolté, qui est un livre prophétique sur la situation
politique et sociale de la France des années cinquante, et sa polémique avec
I’intelligentsia de gauche, Camus est en 1957 le plus jeune lauréat francais du
prix Nobel de Littérature.

Auteur également du Mythe de Sisyphe, de Caligula, de La Peste, des Justes
et de La Chute, Camus pose des questions politiques et éthiques qui demeurent
toujours actuelles. Ecrivain engagé, Camus s’interroge essentiellement sur le
sens de I’existence abordant les thémes majeurs de 1’absurdité du destin des
hommes et de I’importance de la révolte personnelle contre la condition
humaine. Ses ouvrages posent ¢galement des questions d’ordre moral qui n’ont
rien perdu de leur actualité. Dans Les Justes, le dramaturge s’interroge

notamment si la fin peut-elle justifier les moyens ? Le héros chargé de
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commettre [’attentat découvre qu’il a tout prévu sauf qu’il pouvait y avoir des
enfants dans le carrosse du grand-duc Serge. Ces enfants le regardent ; il croise
leur regard et renonce a lancer sa bombe. Il le fera le lendemain et n’acceptera
pas la grace offerte par la grande-duchesse.

La question posée par la piece de Camus au XX siécle est d’une grande
actualité : il s’agit de la légitimit¢é du meurtre, du prix de la violence et les
« dommages collatéraux » c’est-a-dire les massacres des civils. Camus,
optimiste, dit dans L’Homme révolté « Mais I’enfer n’a qu’un temps, la vie
recommence un jour ».

Esprit contestataire épris de liberté, Camus, dans son ceuvre, exalte 1I’ardeur
de vivre et la beauté, le courage et I’humanité. En s’attardant sur sa pensée
philosophique, son rdle dans la littérature du XX° siécle, sa réflexion si proche
de la notre et sur ’adaptation cinématographique de ses écrits, le présent

symposium propose de redécouvrir certains aspects de I’ceuvre camusienne.
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Pascal David

Université Européenne de Bretagne, Brest

2Io0POG EVTVYIOUEVOS

Le Mythe de Sisyphe d’Albert Camus -traité sur le bonheur ?

Sisyphe heureux, ou pourquoi « il faut imaginer Sisyphe heureux ». C’est en
prenant au mot la fin du Mythe de Sisyphe d’Albert Camus que nous nous
proposons ici d’envisager cet essai comme un traité sur le bonheur.

Albert Camus, dont on célebre cette année le cinquantiéme anniversaire de la
disparition prématurée sur une route de France, aux environs de Fontainebleau,
le 4 janvier 1960, a grandement contribué a rendre plus familiére une figure de la
mythologie grecque, celle de Sisyphe, dans un essai intitulé Le Mythe de Sisyphe
qui se présente, ce sera aussi le cas plus tard pour L’Homme révolté, comme un
« essai » philosophique. En apparence, rien ne prédisposait pourtant I’écrivain
Albert Camus a traiter de Sisyphe dans le cadre d’un « essai » philosophique.

En effet, d’une part, Albert Camus ne se disait pas philosophe. Il disait de lui-
méme : « Je ne suis pas un philosophe »'. Ou encore, dans Actuelles II : « Je ne
suis pas un philosophe et je n’ai jamais prétendu I’étre », et dans le Cahier V':
« Pourquoi suis-je un artiste et non un philosophe ? C’est que je pense selon les
mots et non selon les idées ». Albert Camus dit ici penser « selon les mots » ;
dans d’autres contextes il dit penser « selon les images ». Et d’autre part Albert
Camus n’a pas, comme on dit, « fait de grec » au cours de sa scolarité en
Algérie, alors frangaise. Alors pourquoi un essai philosophique sur un mythe
grec ?

Si a premiére vue rien ne prédisposait 1’écrivain a traiter d’'un mythe grec

dans le cadre d’un « essai » philosophique, tout a vrai dire I’y prédisposait. S’il

! In Olivier Todd, A/bert Camus. Une vie, Paris, Gallimard, 1996, p- 1026.
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ne se disait pas philosophe mais artiste, et lecteur d’écrivains plutot que de
philosophes — & I’exception notable de Plotin et saint Augustin auxquels il a
consacré son mémoire pour l’obtention du diplome de fin d’études, intitulé
« Métaphysique chrétienne et néoplatonisme. Plotin et saint Augustin » — Albert
Camus a été un lecteur de Nietzsche et, parmi les écrivains, de ces « romanciers
philosophes » que sont Melville, Dostoievski et Kafka. L’auteur du Mythe de
Sisyphe 1’affirme d’ailleurs sans détours : « Les grands romanciers sont des
romanciers philosophes, c’est-a-dire le contraire d’écrivains a thése. Ainsi
Balzac, Sade, Melville, Stendhal, Dostoievski, Proust, Malraux, Kafka, pour
n’en citer que quelques-uns »°.

Et si Camus n’a pas fait de grec, il n’en a pas moins senti, sur sa terre natale
d’Algérie, une proximité, une familiarité, de profondes affinités avec tout le
monde de la Méditerranée, ce monde qui lui était si cher comme vient encore
Iattester, outre les écrits parus de son vivant tels que Noces ou L’Eté, le
magnifique roman autobiographique intitulé Le Premier Homme, publié a titre
posthume. « La Gréce est pour 1’écrivain algérois le symbole par excellence de
la civilisation méditerranéenne a laquelle il n’a cessé de vouer un culte ». Albert
Camus a noté dans ses Carnets [: «je me sens un cceur grec », et dans ses
Carnets 1l — ce qui nous rapproche de notre sujet : « Le monde ou je suis le plus
a l'aise : le mythe grec ».

Sous la plume de son maitre Jean Grenier, Albert Camus avait pu lire : « On
ne parle jamais de Sisyphe ». Il va combler cette lacune, mais sous un angle ou
dans un registre assez inattendu : celui de 1’absurde. L’absurdité — c’est-a-dire la
surdité au principe de raison énoncé par Leibniz, selon lequel « rien n’est sans
raison » (nihil est sine ratione) ou encore « paralogique». Le terme (10)

mapdloyo que I’on utilise en grec moderne pour désigner 1’absurde souligne bien

2 Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe [titre abrégé par la suite en : MS], Paris, Gallimard, 1942,
p. 137-8.

3 Maurice Weyembergh, article « Gréce » dans Dictionnaire Albert Camus, Jeanyves Guérin (dir.),
Paris, Laffont, 2009, p. 351.
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que celui-ci est envisagé comme tel a partir de la raison, flit-ce en allant a son
encontre. Le principe leibnizien est un principe de raison suffisante (principium
reddendae rationis sufficientis) pourquoi quelque chose est plutét que de ne pas
étre. Car si cette «raison suffisante » fait défaut, nous nous retrouvons
confrontés a ce qui est « sans rime ni raison ». La ou cette « raison suffisante »
semble faire défaut, nous sommes précisément en présence de 1’absurde. C’est le
théme de I’absurde qui a semble-t-il mené Camus a Sisyphe, et non ’inverse.
Aussi allons-nous commencer par 1’absurde comme voie d’accés a Sisyphe.

Le Mythe de Sisyphe fait partie, dans ’esprit de son auteur, d’un « cycle de
’absurde », qui comprend aussi un roman, L Etranger, et une piéce de théatre,
Caligula. Dans un article bizarrement intitulé « Explication de “ L’Etranger” »,
de février 1943, repris dans Situations I, Sartre a souligné deux phrases qui,
selon lui, « dissimulent le plus soigneusement possible un lien causal sous la
pure apparence de la succession® » (« Un moment aprés, elle m’a demandé si je
laimais. Je lui ai répondu que cela ne voulait rien dire, mais qu’il me semblait
que non. Elle a eu I'air triste. »). Un peu plus loin dans la méme recension,
Sartre décrit le monde de Camus comme « ce monde qu’on veut nous donner
comme absurde et dont on a soigneusement extirpé la causalité ». Toute la
question est de savoir si c’est Camus qui « extirpe » la causalité, ou si c’est
Sartre qui la rajoute. Les deux expressions relevées a 1’instant — « dissimuler le
lien causal », « extirper la causalité » — semblent montrer a quel point Sartre a
profondément méconnu la dimension camusienne radicale de 1’absurde. C’est
précisément I’absence de « cause », de « raison » qui fait 1’absurde.

« Absurde » vient du latin absurdum qui a pour premier sens : discordant,
dissonant, qui a un son faux, qui détonne comme une fausse note. D’ou:
absurde. On cite souvent la phrase de Cicéron selon laquelle « il n’y a rien de si

absurde qui n’ait été dit par quelque philosophe »° — « absurde » signifiant ici

* Jean-Paul Sartre, Situations I, Gallimard, 1947, p. 110 et 112 pour la citation qui suit.
> Nihil tam absurdum dici potest quod non dicatur ab aliquo philosophum. (De divinatione, 11, 58).
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contraire a la raison, voire au bon sens. La dissonance criante qu’indique, au
départ, le terme « absurde » trouve encore un écho dans la formule de Nietzsche
selon laquelle I’homme lui-méme est une dissonance®. Toutefois, I’absurde n’est
pas pour Camus dans I’homme ni ’homme lui-méme (méme s’il n’est pas non
plus sans I’homme), il est dans la conjonction, dans la discordance entre
I’homme et le monde, pour autant que celui-ci n’est pas raisonnable, qu’il parait
irrationnel, « sans raison’ » = sine ratione ! Camus songe sans doute ici a la
présence du mal dans le monde, d’ou le sursaut salutaire de la révolte et de
I’engagement politique. L absurde est dans la confrontation entre ’homme et le
monde, et dans leur divorce. Le Mythe de Sysiphe évoque a plusieurs reprises
Husserl, de facon certes allusive mais non moins insistante®. Husserl, mort en
1938, c’est-a-dire a une époque ou I’ouvrage de Camus était en gestation, est
précisément le philosophe qui a tenté d’échapper a I’absurde en en appelant a un
« héroisme de la raison ». Deux pdles de la pensée husserlienne sont la donation
du monde tel qu’il s’offre de lui-méme en son jaillissement (Selbstgegebenheit)
et, d’autre part, la donation de sens (Sinngebung), du sens que lui confére 1’étre
humain, leur rencontre constituant I’énigme de la présence de I’homme au
monde. Il y a donc bel et bien, commune a Husserl et a Camus, une quéte du
sens, méme si elle emprunte des voies fort différentes. Mais I’absurde est plutot
chez Camus la figure que prend la question nietzschéenne du nihilisme. La
conclusion de L’Homme révolté s’intitulera précisément: « Au-dela du
nihilisme ».

« Ce qui est absurde », nous dit Albert Camus, « ¢’est la confrontation de cet
irrationnel et de ce désir éperdu de clarté dont 1’appel résonne au plus profond de
I’homme »°. Le « sentiment de 1’absurde » trouve sans doute sa meilleure

définition, sous la plume d’Albert Camus, dans la phrase suivante du Mythe de

¢ Friedrich Nietzsche, La Naissance de la tragédie, ch. 25.
7 Albert Camus, MS, p. 46.

8 MS, notamment p. 65, 67, 69, 73.

° MS, p. 39.
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Sisyphe : « L’absurde nait de cette confrontation entre 1’appel humain et le
silence déraisonnable du monde »'® — définition classique qui n’est assurément
pas sans évoquer Pascal, auteur lu et apprécié par Camus : « Le silence éternel
de ces espaces infinis m’effraie » (Lafuma, 201) ; cette phrase que I’on trouve
chez Pascal pourrait bien étre toutefois, ce qui la rendrait d’autant plus
« camusienne » avant la lettre, mise dans la bouche d’un « libertin ». Le silence
du monde ne devient « déraisonnable » que pour autant qu’y résonne un appel
ou un cri humain ne trouvant d’autre écho que le silence des dieux. L’absurde
confronte I’irrationnel et « la nostalgie humaine » comme ce qui « surgit de leur
téte-a-téte » — « voila les trois personnages du drame »'' que met en scéne Le
Mpythe de Sisyphe, Albert Camus n’ayant au fond jamais cessé, méme face a
I’absurde, d’étre un homme de théatre.

On aura noté a quel point la « sensibilité absurde qu’on peut trouver éparse
dans le siecle » ne peut s’appréhender elle-méme sans recourir au vocabulaire de
la raison : « sans raison », « déraisonnable », « irrationnel », et atteste ainsi la
toute-puissance du rationalisme qui continue a la régir, fiit-ce a son insu. On
notera en outre, dans les parages explicites de Kierkegaard mais sans doute aussi
implicites de Pascal, cette intéressante formule « théologique » hasardée par
Camus — qui était agnostique — comme une « énormité » : « ’absurde c’est le
péché sans Dieu »'%. Le péché est une figure du mal, le « mal moral » selon
Leibniz dans la Théodicée, distingué du « mal physique » qu’est la souffrance et
du « mal métaphysique » qu’est la limitation de la créature. Le péché est, selon
Fénelon, le mal qui vient de I’homme. Le péché est la faute en tant que
rémissible. Le péché sans Dieu, c’est le péché sans possibilité de rachat — sans
pardon en haut lieu, sans miséricorde et sans rémission"’— donc la faute qui ne

peut étre envisagée comme péché ou n’accéde pas a la dimension du péché, et

O MS, p. 46.

" MS, p. 47.

2 MS, p. 62.

B Cf. Rémi Brague, Du Dieu des chrétiens et d’'un ou deux autres, Paris, Flammarion, 2008,
2009 p. 234.
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par 1a le péché sans le péché, ce qui est effectivement aussi absurde que 1’image
que I’on trouve chez Lichtenberg d’un couteau sans lame auquel il manque le
manche'®, donc d’un couteau qui n’a rien d’un couteau, ou d’un péché qui n’a
rien d’un péché.

Si I’absurde résulte de la confrontation entre un monde déraisonnable ou
irrationnel et « I’appel humain » en son « désir éperdu de clarté », auquel le
monde reste sourd, il ne constitue toutefois, et Albert Camus 1’a fortement
souligné, qu’un point de départ, et non d’arrivée. Le texte préliminaire avec
lequel s’ouvre Le Mythe de Sisyphe en guise d’avertissement tient pour « utile de
noter » que « I’absurde, pris jusqu’ici comme conclusion, est considéré dans cet
essal comme un point de départ ». En ce sens, Le Mythe de Sisyphe pourrait bien
étre la réponse de Camus a La Nausée de Sartre. Dans le journal Alger
républicain, Camus a consacré, le 20 octobre 1938, une bréve étude au roman de
Sartre qui venait de paraitre, dans laquelle on peut lire : « Constater 1’absurdité
de la vie ne peut étre une fin, mais seulement un commencement ». Meursault
n’est pas Roquentin. L’absurde camusien est donc a la fois plus radical et moins
inéluctable que 1’absurde sartrien. Autre remarque tout aussi éclairante de
Camus au sujet du Mythe de Sisyphe: «c’était pour moi [...] le doute
méthodique de Descartes »'°. Autrement dit : une traversée du désert. Le doute
méthodique de Descartes, qui est aussi radical et hyperbolique, confinant ainsi a
I’absurde en ce qu’il a de volontairement exagéré, ne doute pas pour douter mais
pour échapper au doute, aux soupgons et a la défiance, pour trouver une
certitude. Descartes y a consacré toute sa Premicre Méditation. C’est un exercice
— sens propre du mot latin meditatio. Méme si le chemin du doute est, comme le
dira Hegel, le chemin du désespoir, en jouant sur la parenté en allemand entre
doute et désespoir, Zweifel et Verzweiflung, ce désespoir est enfin surmonté,

chez Descartes, avec la découverte d’une premiére certitude, le « point

'Y Georg Christoph Lichtenberg, lettre a Heyne du 23 juillet 1795 : « ... ist mir das Messer ohne
Klinge eingefallen, an welchem der Stife]l fehlte. »
15 Cité par O. Todd, op. cit., p. 969.
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archimédique » de 1’ego cogito. Et il est surmonté, dans la méditation de Camus,
par ce qu’il appelle la lucidité — cette lucidité dont son ami René Char dira en ses
Feuillets d’Hypnos, dédiés a Albert Camus, qu’elle est « la blessure la plus
rapprochée du soleil »'°.

Si I’absurdité est bien « une certaine forme de grandeur qui est particuliére
aux hommes »'’, elle n’est donc qu’un point de départ, une « premiére
méditation » surmontant son propre désespoir — et la tentation du suicide
évoquée des les premiéres lignes du Mythe de Sisyphe — surmontés en lucidité,
en royaume de lumiére gagné sur les ombres dissipées, en « pensée de midi ». Et
c’est 1a que nous rencontrons Sisyphe — « héros de 1’absurde » mais aussi de la
sortiec hors de 1’absurde, du triomphe sur 1’absurde. Rappelons les titres des
quatre parties dont se compose Le Mythe de Sisyphe: 1- Un raisonnement
absurde, II- L’homme absurde, III- La création absurde, IV- Le mythe de
Sisyphe. « Le mythe de Sisyphe » est donc la seule partie du Mythe de Sisyphe
éponyme dont le titre ne nous parle pas de D’absurde! Il vient ainsi
contrebalancer le « point de départ » et ce que I’auteur dit du suicide : « [l n’y a
qu’un probléme philosophique vraiment sérieux : c’est le suicide. Juger que la
vie vaut ou ne vaut pas la peine d’étre vécue, c’est répondre a la question
fondamentale de la philosophie »'®. Ce que Camus appelle ici « la » philosophie
semble s’appliquer bien plutét a une philosophie bien déterminée. Ce qu’il
appelle ici « philosophie » semble étre ce que Kierkegaard opposait précisément
a la philosophie, a savoir: le sérieux de l’existence, de I’étre soi-méme de
I’individu singulier.

La question du suicide, ramenée a celle de savoir si « la vie vaut ou ne vaut
pas la peine d’étre vécue », semble avoir ici pour arriére-plan moins « la

philosophie » que celle de Nietzsche, a 1’origine de ’expression Freitod, ou

16 René Char, Feuillets d’Hypnos, n° 169, in : Euvres complétes, Bibliothéque de la Pléiade, Paris,
Gallimard, 1983, p. 216. Cf. en outre la belle Correspondance 1946-1959 entre Albert Camus et
René Char récemment publiée par les éditions Gallimard, 2007.

"7 Cité par O. Todd, op. cit., p. 167.

8 MS, p. 17.
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mort « librement consentie », dans Ainsi parla Zarathoustra (chapitre intitulé
Vom freien Tode), pour requalifier le suicide, et plus encore sans doute de
Schopenhauer, disant de la vie qu’elle est « une affaire qui ne couvre pas ses
frais ». L’actuelle définition officielle du suicide est « I’acte délibéré de mettre
fin & sa propre vie » — définition qui est elle-méme lourde de problémes et de
présupposés philosophiques inélucidés : le geste suicidaire est-il assimilable a un
acte, celui auquel on songe lorsqu’on parle de « passage a 1’acte », ou a une sorte
de trou noir ? I’acte qui clot la série des actes est-il de méme nature que tous les
actes antérieurs ? cet acte peut-il étre « délibéré », c’est-a-dire étre intelligible, a
I’instar de tout autre acte, a la lumiére de la structure de 1’action humaine mise
en lumiére par Aristote dans 1’Ethique a Nicomaque : délibération—décision—
action ? Nous laisserons ici ces questions en suspens. Albert Camus est toutefois
trop « grec » ou trop méditerranéen, comme on voudra dire, pour voir dans la vie
une « affaire », dans le sillage de I’invention leibnizienne de 1’assurance-vie, que
cette affaire couvre ou non ses frais, c’est-a-dire soit gérée par un gestionnaire
optimiste ou pessimiste. C’est avec une stupéfiante précision qu’il appelle le
suicide « I’évasion hors de la lumiére »'°, retrouvant ainsi la maniére dont
Tolstoi nous décrit, dans Anna Karénine, le suicide de son héroine se jetant sous
un wagon : « Et la lumiére, qui pour I’infortunée avait éclairé le livre de la vie,
avec ses tourments, ses trahisons et ses douleurs, déchirant les ténébres, brilla
d’un éclat plus vif, vacilla et s’éteignit pour toujours »*. En climat grec, ¢’est-a-
dire chez Homére, « vivre » signifie non pas gérer une affaire mais, comme dans
le chant XXIV de I'lliade, ce que le vieux Priam appelle « voir I’éclat du

soleil »*!.

19 MS, p. 19.

201 ¢on Tolstoi, Anna Karénine, trad. fr. parue aux éditions Nelson, t. II, p. 510.

2! Homére, lliade, XXIV, v.558: toewv kai 6pdv @doc neAiowo. Heidegger a relevé cette
« émergence dans le lumineux » comme dimension proprement grecque de la « vie » dans son
article intitulé « Alctheia », in : Essais et conférences, trad. A. Préau, Paris, Gallimard, 1958,
p. 331.
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11 suffit donc de regarder cette « table des maticres » pour voir que le mythe
de Sisyphe n’est pas un point de départ mais un point d’aboutissement — et
méme 1’aboutissement de la méditation camusienne sur I’absurde. Ce n’est pas
la victoire du rocher sur Sisyphe — cette si lourde pierre qu’Homére appelle
Adag, d’un nom a I’étymologie obscure et qui restera sans suite dans les lettres
et la langue grecques — mais la victoire paradoxale de Sisyphe sur le rocher en sa
défaite toujours recommencée, dans ce qu’il faut bien appeler une sorte d’éternel
retour. Nous 1’avons vu, c’est le mythe grec qui constitue le monde ou Albert
Camus dit se sentir « le plus a [’aise ». Sisyphe étant pour Camus une figure
emblématique et héroique de la condition humaine, une maniére dont le mythe
grec n’a pas cessé d’étre parlant pour I’homme moderne, on congoit aisément
qu’il s’inspire trés librement du mythe, sans se soucier outre mesure d’érudition
ou d’acribie philologique ou mythologique. Sisyphe est I’une des figures de la
version grecque antique du chatiment, et donc de la Némésis, une figure parmi
d’autres, telles que Prométhée, Tantale ou encore les Danaides, dont le supplice
a chaque fois, comme c’est aussi le cas avec Sisyphe, un caractére récurrent.
Comme si le fait que sans cesse reviennent les mémes maux, de fagon cyclique,
constituait un supplice pire encore que ce qui en eux est enduré. La encore, il est
difficile de ne pas songer a I'une des toutes premiéres expositions, chez

Nietzsche, de la pensée de 1’éternel retour du méme, dans le Gai savoir*:

Le poids le plus lourd. — Et si, un jour ou une nuit, un
démon venait se glisser dans ta supréme solitude et te
disait : « Cette existence, telle que tu la ménes, et ’as
menée jusqu’ici, il te faudra la recommencer et la
recommencer sans cesse ; sans rien de nouveau ; tout au
contraire ! [...] tout reviendra, et reviendra dans le méme
ordre, suivant la méme impitoyable succession. . . »

Le sort de Sisyphe nous est décrit ainsi: « Les dieux avaient condamné

Sisyphe a rouler sans cesse un rocher jusqu’au sommet d’une montagne d’ou la

22 Friedrich Nietzsche, Le Gai savoir, § 341 (trad. A. Vialatte, éd. Gallimard, 1950).
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pierre retombait par son propre poids »**. Camus s’inspire directement ici de la
fin du chant XI de I’Odyssée (vers 593-600). La mythologie nous apprend que
Sisyphe avait obtenu de Pluton la permission de revenir sur terre pour chitier sa
femme a laquelle il avait pourtant demandé de jeter son corps sans sépulture sur
la place publique, parmi les nombreuses « ruses » qui lui sont attribuées et dont
certaines généalogies s’autorisent pour en faire un ancétre d’Ulysse. L’auteur du
Mythe de Sisyphe semble avoir poussé si loin 1’identification a son « héros »
mythique que, sous les traits du permissionnaire ayant & nouveau célébré les
noces de ’homme et de la terre, c’est Albert Camus a Alger ou a Oran qu’il
semble nous décrire: « Mais quand il eut de nouveau revu le visage de ce monde,
gotité I’eau et le soleil, les pierres chaudes et la mer, il ne voulut plus retourner
dans ’ombre infernale »**. Le rocher que pousse Sisyphe est le « fardeau » qu’il
lui faut porter, comme nous pouvons lire a la derniére page : « Je laisse Sisyphe
au bas de la montagne ! On retrouve toujours son fardeau »*>. D’ou la belle et
célebre conclusion : « La lutte elle-méme vers les sommets suffit a remplir un
cceur d’homme. Il faut imaginer Sisyphe heureux ». Le mot de « joie » «n’est
pas de trop », dit encore Camus®, pour caractériser la « clairvoyance », la
« lucidité » de Sisyphe qui ne se laisse pas abattre lorsque la pierre dévale. Le
héros de I’absurde a fait sienne cette sagesse sereine qui veut qu’il ne soit pas
nécessaire d’espérer pour entreprendre, ni de réussir pour persévérer, selon la
formule de Guillaume d’Orange, dit le Taciturne. C’est en cela qu’il redouble de
sagesse, d’ou son nom de Xicvpog, ou encore LEGv@og, souvent rapproché de
GOQOC.

Le Mythe de Sisyphe se présente ainsi, et cela n’a pas échappé a son auteur,
comme un « manuel du bonheur ». Ce sont des « propos sur le bonheur », mais

plutdt a la lumiére du mythe grec que, comme ceux d’Alain, de la doctrine

2 MS, p. 163.
2 MS, p. 164.
2 MS, p. 168, comme pour la citation qui suit.
% MS, p. 166.
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cartésienne exposée dans le traité Les Passions de I’ame. Pousser son rocher,
c’est pour Sisyphe porter son fardeau. Ce fardeau — fiit-il, comme dit Nietzsche,
das schwerste Gewicht, « le poids le plus lourd » — n’est autre que 1’existence.
Plus le fardeau est lourd a porter, et plus le « oui a la vie » trouve son sens
plénier, comme amor fati. Camus s’inscrit ici dans toute une tradition qui, de
saint Augustin a Heidegger en passant par Kant, a pu thématiser 1’existence
humaine comme fardeau. En d’autres termes, 1’existence nous est a charge. A
charge, du fait de tout ce que nous avons a y faire, ¢’est-a-dire aussi de tout ce
tout ce que nous n’avons pas fait, comme le savait Paul Valéry : « Je ploie sous
le fardeau de tout ce que je n’ai pas fait »*". Le « fardeau » reléve d’une structure
ontologique de I’existence humaine — qu’il lui faille se porter — et par 1a de ce
que Heidegger, trés allusivement évoqué par Camus dans Le Mythe de Sisyphe™,
appelle le « souci ».

Le mythe de Sisyphe illustre une version grecque du chitiment, c’est-a-dire
de la Némésis, déesse de la mesure a laquelle s’exposent les mortels lorsqu’ils
ont outrepassé, en toute démesure, en toute V6pig la limite qui les sépare des
dieux, et par la excédé la mesure de I’humain. L’écrit d’Albert Camus a, autant
peut-étre pour son propre auteur que pour ses lecteurs, une valeur cathartique, en
endurant I’épreuve de I’absurde. Il ne témoigne d’aucune complaisance envers la
« sensibilité absurde » en laquelle il lui a fallu séjourner et s’attarder, mais s’en
veut strictement la conjuration. Si I’absurde demande a &tre éprouvé, il demande
tout autant a étre exorcisé. Le sentiment de 1’absurde ceéde alors la place a la
lucidité et a la juste mesure de I’humain en sa finitude, c’est-a-dire en ses limites
propres, en son « royaume » (Holderlin). Rarement ceuvre littéraire de notre
temps aura aussi clairement apparié beauté, mesure et limite. Toute 1’ceuvre de
Camus est habitée par le sens grec de la limite, en ce qu’elle a de positif. C’est

dans L’Exil d’Héléne, publié¢ en 1948 dans le volume Permanence de la Gréce

27 paul Valéry, Les Cahiers, t. 1, Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1973, p. 29.
2B MS, p. 41.
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(Les Cahiers du Sud) avant d’étre repris dans L Eté (Gallimard, 1954) qu’Albert
Camus a pu écrire (p. 133) cette phrase si juste: « La pensée grecque s’est
toujours retranchée sur I’idée de limite ». C’est pourquoi nous ne saurions mieux
conclure qu’en rappelant les vers de Pindare mis par Camus en exergue de son
« essai sur I’absurde » (du moins de sa Premiére Partie), extraits de la Troisieme

Pythique (v. 61-62) :

w1, @ila yoya, Blov adavatov
omebdE, TAV ' EUTPAKTOV GVTAEL POYOVAV.

O mon dme, n’aspire pas a la vie immortelle,
Mais épuise le champ du possible.
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EOviko ka1 Kamodiotpraxo Iavemaotijuio AOnvaov

O Mvbog tov 21o0pon Kol 1 oudVI0 ETGTPOPT| TNG PLAOGOPTaG

H opdon tov Kapd «mpéner va goavtactovpe tov Z{cLQOo €VTUYIGLEVO,
oV dlaTuMVEL o6to dokipd Ttov O wvbog tov Zicdpov, €va amd 1o
moAvdwPacpéva  keipeve tov ['GAAov  ocuyypagén, potdler ot aAndeln
okavoahmong. «Ot Ocoi», Aéel o Kapd avagepouevog atov apyaio uwobo tov
EXMMvov, «eiyav kotadikdoel Tov Zicvpo va KuAd aotapdtnta Evay Ppdyo oty
Kopuen €vOg Pouvvol, amd Omov OUMG 1 TEPACTI QVTN TETPA, OLPKDOG Vo
KOTPOKVAG otnv Pdon g, Alyo mpwv ekeivog @tdoel oty Kopuer. Eilyav
oKePTEL Y10 KATOL0 AOY0 OTL OEV VTAPYEL TTO POPePn TIUWPIL OO TNV AVAOEEAN
Kot pdtowm epyocion omd TNV EUTAOKN o€ €vo 0évao Timota, omd TNV
patootnta. Ildg pmopodpe, &v  TOWOT TEPMTIMGEL, VO  QOVTIOCTOVLE
EVTLYIGLEVO EKEIVOV TTOV €YEl KATOSIKOOTEL 6€ £va LapTOPLO aMd TO OTOl0 OV
VILAPYEL SUVATOTNTA VO EEPVYEL,

To epodmua avtd, Ba mpénel va Aeybel, apopd otov kabéva pag, kabdsov
TO HapTOPLO TOL Zicveov oamnyel v otopia g kdbe avBpdmIvNg VTOPENG.
I[Ipwv amd v yévvnon pog sipactav €va Timoto kol pe Tov OAvoTd pog
YwouaoTe TAAL Vo Timota. EEKIVALE amd TO TIMOTA, Y10, VO YUPICOLE GTO TITOTA.
0O, 1L K1 0V KAVOUE OTNV YOVIGL TOV TACVATN L0 TOV £0TEILE TOV KabEva Hog M
poipa tov dev mpoKertaw vo EEPUYOUE OO TOV KUKAO TOL TImOTO, OMMC O
Yicveog 660 ki aymviletal Eava kot Eava va mhel Ty TETPU TPOG T TAV®, 1
terevtaia avt) Oa yopilel T Kot TdA KGtw, KAOe Popd exel amd O6mov TNV
TNPE Y1oL vaL TNV oTp®EEL TPOG T TAV®.

Mo Avon, PéPara, Yo va avtéEel To HapTOPLo TG Hoipag Tov Kavelg, Oa
ntav va moportmOei omd v tpoonddeia vo Egpuyel 0md Tov @avAo KOKAO Omov
Bpébnie prypévog, m omoia €TGl Ki OAM®MG €lvol «KATAOIKOOUEVN Omd TNV

yvévvnon meoy. O Kopd, npayuartt, avapomnke, 0rmg Aéet, Hepkég popEic yloti
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0 EVPNUOTIKOG KOl TOAVUNYOVOG XioVEOG Oev EUEvE Ampayog, OV APNVE TO
Bpdyxo tov akxivnto, Yo Vo GLVEIONTOTMOWGEL UETA, OUMG, TOGO KOLPOCTIKA
avaeeAo ka1 TANKTIKO B NTov Kt avtd. OvolooTIKAE 1) TAPOiTNon TOV ZiGLEOL
dev Oa tov petétpene o€ TIMOTE GALO TAPA GE AdPOVY] OVIOTNTA, GE [0 TETPOL,
OTMG M TETPO, TTOL NTAV KOTUIIKAGUEVOG VO KUAG AGTOUATITO, TPOC TO TAV®.

Avo mpaypata, Tapdia avtd, Kotd tov Kopd, pmopovv va ddcovy vonua
OTNV KOTASIKOOUEVN TTPOCTAOELD TOV ZiGLEOV —Kol KAT EMEKTACT TOL KaOe
avBpomov— va Eeeiyel amd Tov eOVA0 KOUKAO TNG Hoipag Tov: 1 €Amida Tov
dwkarovtan va dtatnpel kibe popd mov kodeitol va mpoomabnosl vo, Eemepdost
TNV poipa Tov Ko 1 grevbepio Tov pmopel v amOAUVGEL UETA TNV ATOTUYXNUEVT
npoonadeld Tov péypt va tpocmadnoel Eavda.

H &\rida yapaxmpiletor omd exeivo mov o Mrpevidvo ovOpOGcE
avagopikota. [Ipdkertar yioo o 1630TTO. WOV  TPOGSOIoPilel  YouyIKa
EVEPYNMOTO MOC, OM®G, 0G TOLUE, 1 eAmida M| 1 wiotn. XOpeove pe TV
avVapoPIKOTNTA, EKEIVO TOL KaBopilel Ta Wyoykd evepynuatd pag ivol ovaeopd
TOVG 0€ €val TPAYLQ, GE Eva YEYOVOC 1 G€ €Val TPOGHOTO, AGYETOC TPOS TO OV TO
TPAYLA, TO YEYOVOC 1 TO TPOCMITO GTO OMOI0 OVAPEPOVTIOL OEV VIAPYOLV.
Mmropei, yio mapaderypo, va. eivar BEBato 6Tt n opdda pov 610 UIcd AenTd Tov
amopével yio va AnEet o ayovag Ba ydoet TelMid, oAl avtd dev pe gpmodilerl va
e il 011 Ba kepdioel, dnwg Timote dev pe gpmodilel, mapd To Yeyovog OTL eipat
Ovntoc, va eimilo ot dev Ba mebdve. Koatd tpdémov avdroyo, o Zicvpog
dwkanovtan va eATiel 611 N TPooTABELD TOV TOL EEKIVAEL TOPA Y10 VAL PTAGEL TOV
Bpdyo omv kopven Ba gival emiTuyng, €6TM KL oV PEXPL OTIYUNG Ol OUETPNTEG
TPOOTADEIEG TOV £YOVV ATOTVYEL. ATO TNV ATOWT QVTH, Aouwdv, 1| EATId0 pmopel
va Sivel VOO GTOV OTEPLOVA OLYMDVO TOL ZIGLEOL —KOL KOT® ETEKTACT TOV KAOE
avBpdTov— va EPuyel amd TOV GOOAO KOKAO TNG Hoipag Tov.

Ocov agopd otnv grevbepio Tov, 0 Licvpog pmopel vo TV kePSioeEL KaTd
TNV OEPKELYL TNG EXGTPOPNS TOL ad TNV KOPVPT TOL foLVoD OOV, PTAVOVTIC,
PAémel Tov Pphyo va KLAGEL TAAL KAT®O, GTOLG TPOTOOES, OmO OTOL &ivol

VIOYPE®UEVOS Vo TNV Eavamdpel yuo va Ty KovBoaincel oty kopven. Tote,
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kaOdg emotpépel, umopel, amaAloypévog amd To PApPog TG TETPOS TOL Eival
VROYPEMUEVOS Vo KovPaidel, vo  okeptel avennpéoota, elevbepa TV
KOTAOTOON TOL, TNV poipa Tov, amd Tnv omoio to EEpel OTL dev Umopel va
Eepoyel. «Tov BAéno», Aéel o Kapd, «mov emotpépel kdtw pe éva PBapd Kot
petpnuévo mo Prjpe, TANCLalovtag mUAL TPOG TO ATEAEIMTO HOPTUPLO TOV ...
Exeivn n dpa potdlel pe avamovio Kt avacoy —pUio aVATELAN Kol 0VAGO TOV
TOV divel Tov Kapd Vo GKEPTEL YOYPOLO KOl VO, YVOPIGEL TNV UATOLOTNTO, TG
TPOOTADELNG TOV TPOKELTAL VO AVOAAPEL TAAL, KOl VO GUVELONTOTOWCEL OTL OEV
VILAPYEL GANOGC SPOLOG Y10 VO OVTILETOTIGEL TNV LOTUOTNTO TOPEKTOC POVO VL
v meprppoviosl. Eival n dpa g ovveidnong! «Na kortd aAlod» amopaivetan
o Nitoe. Avt elvan 1 pdévn pébodog mov emtpémel 6TOV  ZicLEO  Va
QVTIHETOTIOEL TNV poipa Tov. «Agv vEapyel poipoy, Aéel o Koapd, «mov dgv
VIKIETOL [LE TNV TEPLUPPOVION».

[Tépa, mot600, amd TNV EATION TOV SIKALOVTOL VO TPEPEL O ZIGLPOG KoL TNV
TEPLPPOVNOT TTPOC TNV HOIPO TOV TOV UTOPEL Vo TOL €E0CQAAIoEL 1 eAeLBepial
ToV, VIAPYEL, Oa NBela va TPocshEcm, KATL aKOUN, £vag TPOTOG GUUTEPLPOPAS
oV, aKkAOVOMVTOC TOV, Bo GUVTEAEGEL, MGTE «AVTO TO COUTAY TO AOECTOTO GTO
€ENG va unv Tov Qaivetor TALov dKapmo ovte pdtoton. [lpokettal, opiopévac,
Y10l TOV TPOTO TTOL 01 PIAOGOPOL AVTIUETOTILOVY T TPAYUATO.

Kot avtidieotoAr], cuyKeKpIUEVA, TPOG TOVG EMIGTNLOVESG, TOV O GTOYOG
Tov glvar va eptypdyouy ta mpdypato Onwg ivol, va [LOG TOVV TL IGYVEL GTNV
TPAYUATIKOTNTO, Ol PIAOGOPOL EMLYEPOVY VO O0VV TAOG GAM®MDG UTOPEL 1| TPEMEL
va givar ta Tpaypata. Ki avtd ot pradcoeotl dev 10 KAVOLV XAptv Todldg M
OTAMDGC KOU HOVO Y10 VO OIKOLOAOYNIGOLV TNV TOPOVGIO TOVS, OAAG YioTi
VIoyopevETOL amd TV 101 TNV @vor pog. To poard pag éieye o Bakepo, sival
€UPLTEPO OO TNV TPAYUATIKOTNTA, TPAYHO TOV onpaivel 0Tt UTOPOVUE V.
OKEPTOVUE TEPLOGOTEPR Omd OGO vIapyovv yOpw pog. Mmopodue va
OKEPTOVUE, AOYOL Ybpv, HOVOKEPOLG, TOV TNYAGO, TOLG KEVIOVPOVG, TIG

YOPYOVEC, EVD OEV VITAPYOLY OA OVTE, T OVTO.
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H aovppetpio avt) peta&d tou poaiov Hog Kol TNG TPOYHOTIKOTNTOG LOG
dtvel 10 dwaimpo vo vroBétope OTL To TPAyHOTO, OTMG KABE QOPA pag To
mePLYpaoeL M Mo, pmopel kKo va unv glvar €tot. Ko n vroyia pog avt
gvioyvetal amd 1o yeyovog OtTL M emotnun e€ehicoeTan o)L afpoloTikd, pe v
TpocHKn nAadn véwv Bempidv, oAld péoa amd v dopbmon tov Aabdv g,
€POGOV, OPIGUEVMG 01 BEPATOVTEG TNG EAVACKDYOLV TAVM GTO, TPAYLOTA, Y10 VO
dovVV UNTOG To. TEAELTOIO OLTA €ivor dSlapopeticd. Me tnv évvola avthy M
EMOTAUN TPOYDPNCE 0TOV Ol Oepdmoviég g damicTmoay OTL M yn Oev givat
eninedn OnwG mwoTELOY, KOl TPOYDPNOE TAAL OTAY EmONUAVONKE OTL 1 YN dOev
glvar otobepn dnwc vwootnPldTay, Kol TPOYDOPNCE AKOUN TEPIGCOTEPO UE TNV
Osopla c oyetikoOTNTOC TOL OvéTpeme TNV Oewpion Tov Nedtwva, TOL
UEYOADTEPOL EMGTAOVO, TNG SEVTEPNG YIMETIOG, OTL 0 YPOVOG KAl 0 YDPOC Eivol
amolvteg évvoleg, kat Oa cuvveyicel va e€ehicoetan d1opHdvovtag ta AdOn tov
mopeABOVTOC.

Ooseirope, Aomdv, av BEhope va Exope KaOBe popd o mo EekdBapn eikdva
G TPAYLATIKOTNTOG VO Yupilope Tiow, TpokeEVOL va eA&yEope TNV akpifeid
™G Awpopetikd vmdpyst o Kivouvog vo  UEIVOUE  QUAGKIGHEVOL GE
mopocOnoeLs, YeudoloNoelg Kot TAGVES YWpPIG Vo To EXOLLE TApEL €idnon.

"Hon amd tov 5° cdva 1.X. 0 ZoKpAtng £iye emonudvel Tov kivéuvo avto.
Etvon yeyovog 011, 0tav, pe tnv yEvvinon Uag, EpYOUACTE GTOV KOGUO, GUVOVTAE
mn0og and Bempieg, TOV TOAAEG amd oLTEG PmOpel v UV €ivol GOOTEG, VD
eueic motedope Ot givar akpiPeis. Otav, Aowdv, omnv mpoomdbeld pog va
TEPIYPAYOLE EVO TPAYUQ, EMIKOAESTOVNE Uia Oempio Tov €youe TNV eVTOTTOOT
OTL €ivol 0OTN VD givarl EGQaApEV, gival BERato 6Tt Ba amoTvyOLE GTOV GTOYO
pog. Kot n xatdotoon pmopel va yivel akoun mo mepimiokn, av, Plcel tng
Oewpiog avtg mov vopilape 0Tl €lval GMOTH, EXLYEIPTCOUE VO SLOTUTOGOUE HLd
Kavovpila Bewpio. Acpoulmg, dev pumopel OAec o1 Bewpieg Tov VITAPYOLY VO Elvar
gopaiuévec, OTL oplopéveg evdéyetal vo. etvor mpdypott axpipeic, omdrte,
TPOKEEVOL VO OVTILETONIGOUE KATOL0 (NTNHO TOL HOG omacyoAel, Ba Ntav

AOYIKO  Kamoww oamd T vmoTdéueveg 0vTéC owotéc Oewmpieg vo TNV
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EMKOAESTOVUE Y10 VO dlaTVTOGOUE o Bewpio mov miotedope OTL B pog
BonBnoetl va Adoope 10 TpoPinue mov avtipetonilope. [ldg pmopovpe, dpmc,
va Eépope av amd TS vEloTapeveg Bempiec ovT TOL EMKAAOVUACTE givol
cOOoT;

O povog tpodmog, yio va to pnabope, givol vo eEléyope v ev Adym Bempia,
va Eekivioope, mAadn, amd v apyn, xopig va tpotimobétope tinote yi’ vtV
—001e BeTIKd 00TE APVNTIKO—, ampokataivrta. Ki ovtr gival puo taktikh wov Oa
mpénel vo. akoAiovbovue oyetikd pe kabe Oeswpic mov cvvaviaue. No pnv
exhappavope Kot Oeopio g dedopévr, 660 TPOPAVIS KL OV UTOPEL VO oG
eaivetal, vo punv vmobétope, dnAodn, OTL eivor aAnOng M yevdng ek TV
TPOTEP®V, TPV CKOWYOUE TAVD NG Yo Vo, SOVUE oV Tpayuatt ival aAndng M
YELONGC, VO aVTIUETOTILOLE, Yio Vo TO TOOUE aAADG, TNV KdOe Oempio pe dxpov
Kavmoyia, cov vo unv Eépope Timote amolHTOe YU dvThv.

H @pdon mov petoyeplotov 0 Towkpatng Kt £Yve, TEAIKA, TO EUPANUIA TNG
ddackoriag Tov NTav: v oido 6Tl 0VOEV 0ida. Kot ToAlovg aumdveg apydTepa o
Koaptéoiog datummoe 10 id10 aitnua pe v epdon: de omnibus dubito. Kdbe
@opd OV €pyopal OVTIUETOTOG HE KAmown Oesmpio, oQeilm vo apEPBAAL®.
IIpoPaivovtag ce éva €100G €IKOVIKNG, 0C TO TOVLE, SLOYPOPNG ATO TO HVAAO
LLOV OTOL0GONTOTE GYETIKNG ATOWY™NG, TOL £XEl €V T HeTa&d Satunwbel, opeiim
VO EMOTPEY® OTO OPYIKO Orueio, TOTE TOL YO TPATN POPAE TPOTAONKE 1
Bewpia, kot amd ekel TALOV, TPOGEXOVTOG TO KAOE fripal LoV, VO TPOY®PNC® Yo
va 0o prec kdtt otnv Bewpio mov £yl datvmwbel glvar otpafd, doTE va TO
dwpbocw. Otav, dNiadn, TPOKETOL Vo aviipetonicelg &va {ATnpa, pnv
EMYEPNOELS VO TPOGHESEIS KATL G doa £xouv AgyOel | Aéyovtal YU avTtd OAAG,
Om¢ emonuove o Birykevotd, anidg «koita» T0, EXIKEVIPOCE TNV TPOGOYN
OOV OMOKAEIOTIKA G€ OVTO KOl TPOoTadnoe povog cov €& apyng, ave&aptnta
amo TL EYEL TEL 0 £VOG KOl 0 GALOG, Vo To dtoTpéselc Eava kat Eava pEpt v SE1g

T e&éhafov otpafd ot dAhor, 10 omoio ovvetrélece, TEMKE, ®OTE Vo

dnuovpynOei to TPOPAN QL.
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«D1A0GoPDY, e GAla Aoyla, onuaivel «maipveo Eava Kot Eava tov dpopo
amo v apyn». To pooTikd, TPOKEWEVOL Vo AOPEl OMOTEAEGUATIKN 1] PIAOGO-
ola, glval 1 EMOTPOPN, N ALOVIK ETGTPOPT], 1| EMGTPOPT TOV Ba. PTACEL MG TNV
apyn Tov SpopoL oV TPEMEL Vo mApope. Av dev yivel ovtd Kol ap|COLE
VTOAEIUUOTA KOl ovveyiooue VOTEPO Omd OVTG TNV dladpoun UG, TO
amotéleoua tng mpoonddeldc pog Bo eivar amoyontevtikd. ‘Eva kakd €vlvpo
glvat tkavo va yaddoel oAdKANpN TV nada.

To pvotikd, Yoo va YVoOpPIicES TO Kovovplo dev givar vo emlnrelg véeg
dwdpopés kot va  avalnteic Kowvovplovg TOMOVE, adlPOPOVINS Yol TO
Tapedov, yia dca Exelc oM 01e&€ADel. Avth 1 upovn avalntnon Tov véou dev
glvar auotpn kwdvvev. [HoAld amd dco éxeig Pidost ko £xelg pabest eivor
EVOEYOUEVO VO UMV T £XEC a&LOA0YNOEL GOGTA Kal, TOTE, TO To mhavd givar,
TpochéTovtag o€ aVTa, Kavovpleg epmelpieg Kot véeg Oempieg, va umepdéyelg ta
mpdyupata kot va Pubioteig oe afemépacteg cvyyvoels. O pnyoavioudc, yuo va
YVOPIGELS TO KOVoLPlo, €ivol va emoTpéyelg ekel amd omov Eekivnoeg v
Stadpoun cov Kot vo KOLTAEELG TL 0V TPOGEEEC, TL TAPEAELWESG VO, KAVELS, TL AAOM
diémpaec, OMOTE, CLUTANPOVOVTAG TIG TOPAAEIYELS Kol Slopbdvoviog To
COAALATA, VO SLOUOPPDCELS LN T COGTY KO, MG EK TOVTOV, KOVOOPLH EIKOVA,
TOV TPAYUATOV.

To ywtpkd, ®ote 1 emoTpoP] va yiver yoviun eivor m emoavainymn. H
teAevtoic. ovt) elvar 1o kOTTopo Tng Cong. O Bdvatog emépyetar, Otov
dwokomretal 1 emovaAnyr. Otav 1 kapdid dev pmopel vo EavaKTuTnoEL, OTAV TOV
aipo advvatel vo emavaAdfel TNV KUKAIKY Topeia Tov, 6Tav gival addvatov va
enovaAnesi n daducacio Tng avamvong, 6Tay ..., OTav ..., 0TV, pe GAAA AdY1a,
n {on dev umopel vo emavainedei, 1000 o Bavatoc. O kabévog pag Let, vaapyet
TNV KAOe oTIyUn g EXOVAANYT TOL €0LTOV TOV. Z®, onuaivel, 0Tmg Oa édeye o
Kipxeykmp, «elpot Kot Tai 0 e0vtdg povy. 1800 1 emavainym, Aomov.

'Etol, 660 mopdlevo ki av @aivetal, €k mPAOTNG OWEMS, M emavaAnym
OTOTEAEL TNV YN TOL KAvOVPLOV Kat TG dnuovpyiag. [ati propei o Zicveog

va eoiveTotl mwg KuAdel povotova Eavd kKot Eavd, yopig teheimud, e OAN TOoV
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mv o1, tov Ppdyo oamd tovg mpdémodec wg TNV Povvokoper, GAAL, oTNV
TPOAYUATIKOTNTO, OgV OmOKAElETOL, HEGO OTNV OEVaN OLTH ETOVAANYT, Vo
OVOKOADTITEL SIOPKAS KOVOOPLH EVOLUPEPOVTO TPAYLLOTAL.

[Ipopavmg, 6To HLapTOPLO, GTO OTOI0 KOTASIKACTNKE O LIGVPOG OO TOLG
0g00¢, vanpée Kamolo apyn, L TPATN POPA TOV EMYEIPNCE VO LETAPEPEL TOV
Bpdyo otnv Povvokopen, o omoiog, mpwv petapepbei exel, KOANCE KdT® OTNV
edldda, amd O6mov o Xicveog tov Eavamapdrope, Yo va Tov EovapeTapépel
GTNV KOPLEN ToL Bouvov. XTnVv véa avTn, TNV 0e0TEPN, TpocTdbeia Tov Xicveov
umopobe vo vrobEésope OTL avoiyovTal UTPOGTE TOV SVO SLVATOTNTEC.

H pia dvvatotnro sival, mpoomabaviog va HETOQEPEL TOV Ppdyo otnv
Bouvvokopen|, va. akolovOfoel TV 1010 axpimg mopeia, OT®S TV TPDOTN POPA,
Vo KAVEL KoL VoL GKEPTETOL TA 1010 OKPPAOG TPAYUATO, 0TS TV TPAOTH QOPA, VO,
Kottdel Tpog TNV 1010 akp1Pag Katevhuven, dnwe TV TPDOTN EOpd, Kot Vo, Unv
dtavonBel va kota&el mpog Kamov aAlov —eite deld gite aplotepd glte Mo,
2NV TEPIMTOON OVTH, 1) ELOVAANYN TNG TPOSTADELG TOV, OTMG Kol KAOE GAANG
TPoomdOedc Tov OV Ba KOAOVONGEL, VO LETAPEPEL TOV Ppiyo GTNV KOPLYN
dev Ba glye mpaypott Kavéva vonua, agol oTdNTote Pimwoe TV TpmTn eopd Ba
to (Mol amapdiioyTo Kot TiG Enopeves gopéc. 'Etot, kdbe popd, mov o Bpdyog
Ba KvAdel oty meddda, Yo va tov Eavamapordapel and exel, Oa givan pio véa
Katadikn yio Tov Xicveo, OT®g Tov giyav opicet ot Beot.

H é\\n dvvatdtnto, 1 omoio avoiyetol otov Xicveo, 0TV TPOKELTOL VO
LETAPEPEL TAAL TOV Bpdyo otV Kopuei, gival TNV véa dvty Popd, 6TV dtdpKeLo
Mg mopelag Tov, Vo TUPEKKAIVEL amd OGO OKEQPTNKE Kol OGO EKOVE KOTA TNV
dwdpopn mov axoAovOnce v mpornyovuevn @opd. ‘Etol, otTig dmelpeg Qpopicg
7ov Oa peToeépel Tov Ppayo and v medidda, o Ticveog Ba €xel TV evkopia
va yvopicel TAR00g omd A, KOvoUplo TPAYUOTO TOV KATH TIG TPOTYOOUEVES
avafAcElg TOV TO TPOCTEPACE YWOPIS VO TO EKTIUNGEL dEOVTIMGC 1N Kol va Ta
npocélel kav. «To povadikd aAndwd ta&idy, umopodue vo  mwolOuE
napaepalovrag eragpd tov Ilpovot, «to povadikd PORTICUO GTNV TNYN TNG

vi0tng, dev Ba Mtav va tpafnéelg mpoc Kavodpla Tomio, OAAG VO, OTOKTAGELS
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Ao pdTio, vo 0E1C TO GUUTAY [E T HATLO KATOW0L GAAOVD, EKOTO GAA®VY, LE
Ao Adyw: To 1010 VTG TPAYUOTH, TO OO0 £XELS GULVOVINGEL GMEPEG
EVOEYOLEVMG POPEC, VO Ta. OElG OAAMMDG. H emioTtpoen, dniadn, Yo vo 0moKTHGEL
ONUIOVPYIKO YopaKTAPpe £T61L, OOCTE VO TPokLWYeL 1 e&€MEn, ypetdleTor va
avalpéCEL TOV €0VTO TNG KoL, YO, VO UTOPEL VO OVOPECEL TOV €AVTO NG, Oa
TPEMEL VO UTOPEL VO, ETAVOATQOEL.

O Xiovpog, opiopévmg, Kabe eopd Tov eMGTPEPEL OTNV PAGT TOL AOPOV
petd v avapacn tov oty Bouvokopen], Yo va emavaAdpel v 1010 avapaon,
€YEL OMOKTNOEL KOWVOUPLEG eUTElpieg epumAovtifovtag, £T61, TO TEPIEYOUEVO TNG
ovveidnong Tov. O guTAOVTIGHOG AVTOC TNG GLVEIONGNG TOV ZiGLPOV PETA TNV
EMOTPOPT] TOV KAOE QOPa £xEl OC AMOTEAEGHA, TNV OPO TOL £ivol £TOYOS Vo
apyicel v véa avafocn Tov, va unv givat to 1010 TpdcOTO e EKEIVO TO 0010
ntav 6tav Eekivovoe TV avapacn Tov HOAG Tponynonke, pe arotélecua 6Ga
TPOKELTOL VO OEL AMEPES POPEG EMOTPEPOVTAG eKel omd Omov Egkivnoe va gival
cov vo to PAémel yio wpdtn @opd. O 'Elot, aélomoidvtag TNy momTikn
0&VOEPKELD TOV, EMONUAVE UE TOVG OKOAOLOOVE OTLYOLG TNV TPOOMTIKN TOV
OVOLYEL TPOC TO VEOPOVTO 1) EMOVAANYMN:

Agv Bo otapatioope v e€gpevvnon / Kot 1o 1éhog tng OANC pog Epevvag /

®a gival va ptdoope 6mov Eekvioape / Kot va dovpe 1o Hépog yio TpmTn Qopd.

42



Havayioto Eypoyiavvy

2yoin Ikapwv

H Iovovxla tov Albert Camus

Kol 1 ac0EVELD TOV GUYYPOVEY KOVOVIDY

O Albert Camus (1913-1960) cto cuvyypapikd £pyo TOovL TAPOLOIAlelL TV
Tpaymodio. Tov Bvntov eketvov avBpdmov mov Katowkel evtog evog mapdAloyov
KOGLOV Kol O GTOYUCUOC TOV dgV UTTOPEL VoL TOL ddoel Kapld forbeta. Xvvenmg,
N Vapén eNOVOCTATEL EVOVTL OVTNE TNG TPOYLATIKOTNTAG OTNV TPOGTAOEIn TNG
va. odnyndei og o mopeia (NG TEPAV TOL SECTMOTICUOD KOl TNG CLOMTNG, VO
vrepPet OnAady Tovg OPOLE KAl TIC GVVETEIEG TOV TOPAAOYOV.

O Camus o710 pvbiotopnua tov H Iavodrio (La Peste, 1947) neprypdopel 10
YOPIGUO, TNV OToVGio Kol TNV 060EVELN, KOTASTACELS TOV Pldvel 0 cOyypovog
AvOpwTOG VIO EVOC KOGLOV TTVIYNPNG LovoToviog Kot o1mmne. To pudiotdpnua
dev mapovotdlel povo Evav TpaypoTikd pobo tng avlpdmivng vrdsTaong oA
TOPOTEUTEL KOL OTO CLUPOAMGUO 1TNG YEPUOVIKNG KOTOYNG, OTN Opikn Ttov
OTPUTOTES®YV GLYKEVIPDOEMG, OTNV OVOYKOLOTNTA TNG EMAypOTVIONG, OTOV
ayova, 6Ty ayovia kot 6tov Tpopo. [Ipociappdavel Sniadn Tig apopUég Tov Kot
amd emikoupo yeyovota kol £€Tol Qo Aéyape OTL €yel €vav coen 10TOPIKO
TPOGd1oPIoUO.

AT xoveilg avBpwomog dev pmopel va fonbnioel o cuvavOpwomo Tov, OTOV
gvokoyel 1 emdnpia kot 1 ayovio Tov kopuewbei. H mavodkia Bempeiton kdrt
70 adlavomnto and v avBporotnta. Kot n vyeia, n akepoidtnto anotelel KATL,
oL avalntel n avBpomvn voapsén.

Evtobtoic n Vmapén €xer ovvnbicel tn pdotyo, eved mapdAinia M kot
eméktacon 1M loaon kot 1 yoAnvn eivol dvcevpetec. Aywviletor ekeivn va
gmovacLvoedel pe v towtdTTE TS Kol Vo xoplobel omd T UETOS0TIKN

acBévela ¢ Blog Kot g EVOYNS, oToLXELN SIHAVTIKA TNG ECOTEPIKNG EVOTNTOLC.

43



H Iavodrlae tov Albert Camus Kot 1 aGOEVELN TOV GUYYPOVAOV KOWVOVIDV

Av10g 0 aydvag tng omoteAel TNV HOTATY SOKIUAGIO TG OVTIOTAONG EVAVTLOL
010 Kokd mov pootilel v [Holreio. Otav evokdyer 1 mavodkia (la peste),
eépel otovg avBpdmovg v efopia, TNV 0d0VIN Kol TOV EYKA®PBIOUO, TNV
éykheron Con yopic péddov kol eAmido. Kot ot avotépo KoTaoTdoelg
TPOKVTTTOVY 10Tl 0 PaKihog tng movovkAag dev mebaivel ovte e&apavileton
noté. YrepPaivovtag tnv aAinyopikn xpnomn tov 6pov, Ho Aéyape 6T 1) eTONpia
ot pmopet va gival ol «KAEIGTEG) KOl CIOTNAEG KOWVOVIEG TNG EMOYNG HOG, Ot
omoieg pootifovtar amd v EAAEYT EMKOW®VING Kol TOV aTOpoud. Q61060
évag emtepkdc mapdywv (o mwOAEHOG, 1 acBéveln) eivar duvaTov va TIC
omoAAAEEL amd OAEG TIC AAAEG AYOVIEC KOl Ol KATOIKOL TOVG VO EMBLUNGOVV €K
VEOL TNV avOpAOTIVY ETIKOWVOVIR, EPOGOV 0 KAOEVUC PEPEL TNV «TOVOVKAM KOl
dev gival anpocPANTOG GTIC EMEUPACELS TNG.

Metagpépovtog o Camus 10 CHTNUO GTO TOALTIKG GUGTHLLOTO. TG ETOYNS TOV,
mopatnpel OTL o1 dnpokpatieg dBeha tovg yivovial Ounpol evog KOGHOL, TOV
emPBaiiel o ohokAnpwtikn Pia. ‘Etot o 16¢ g [Mavovkhag eEomimvetal vidg
ouTOV TV Onpokpatidv. Ou avBpomor wotdéco €yovv Pabid cuveidnon oOTL
omoteAOOV UEAN UG OVYKEKPUEVNC TOATElOG, T Omold MPEMEL VA TOLG
TPOGSPEPEL TN duvatodtnTa VIdPEems. [evikdtepa HAAIOTO GLVELWONTOTOLOVV TO
YPEOG U0g mavavOpmdmvng aAANAEYYONG, Yo va. unv aicBdvovtar EEvol eviog
TOV KOGLLOV, GTOV OTO{0 OVATTOGGOVY KOl TEPUTOVOVY ToV Bl0 TOVG,.

[opd tavta n epnepia Tov PUNdEVOG Kol TOL TOPUAOYOV TPUYUATOVETOL OO
70 1010 T0 €Y®, TO OTOI0 EVTOG TOL KOGUOV KePSILeL T yvdon Kot tn pviun. Kot
n yvoon g vmopéng eivar 1 0 n Lo 0ALG Kol €V TOVTG M €KOVE TOV
Bavdrov.

‘Etot, n oAnbwn matpida mov ameimiopéva avalntel o avOpwomog evtog g
moAtteiag, wov pootifetal, ivorl mépav TV teydv g Eivol n avapvnon evog
KOOV pE avBpomiveg oyécelg. Evtog g moAteiog Opmg mov pootiletal amod
v Havovkio, n omoila apopd 6T0 GHVOAO TV avBpdTTOV (VIO TN HOPPN NG

emdnuiag), ov vmap&elg Ppiokovior o€  KATAOTOON TOAMOPKIOG Kol O
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eYKA®PBLopog opeileTon 610 OTL 0 PAKIAOG TNG TavoUKANG dev Tebaivel ToTé Kot
avBpamvn drapén eival evdAntn oe kGO gidovg elGfoAn.

AwsBdveton, emopévac, o dvBpomog aveimwtn pova&ld Ad0Y® TOv OmOKAEL-
ooy ToL Omd TOV LVIOAOWO KOGUO (GAAeC moAlteieg) OAAG kol amd TOV
oLVAVOpP®TO TOL. ALOTL 0 AALOG AVOP®OTOC deV €lval TAEOV TO GTHPLYUE TOV Kot
Buover N vropén ™V EPNULE TOL EYKAEIGUOD, TNV OTOYVAOOT|, TNV £YKATAAEYN
oo To Oed Kol TNV EATION [LE GUVETELN VO, 0dNYEITAL TEMKE GTNV ATOd0YN TOV
Bavdtov. To yeyovog avtd odnyel otn cvvelwdnTomoinon Tov gVHPOVGTOV TNG
avBpomvng Omapéng EVAVTIOL GTO KOKO, OTNV TOVOUKAQ. XTI GUVEYELD,
Kkatopyeitor kdbe ehevbepia kol apaviletar n aydan, n xapd g Cong, kabe
dvuvartdTnTo, dtkoocvvng Kot gutuyiog. To aokd nbwd povtélo kot 1 otdxELON
g evdatpoviag tibeviar oto mepOmplo.

Qot6c0, 10 {TNuo dev givol o€ omOALTN KAMUOKO TECIUIOTIKO apKel vo
EMOVOOTATNCEL £VOC LOVOV AvBpwTog, Yo va eAevBepwbel oAdKANPN N ToATEL
omd tov adko vopo mov emPandnke. H emoavdotaon avtm dev anotelel ) Pia
OAAG o EkkAnon yio elevBepia kot Stkaoovvr, evd emiong dev emiPapvvel
dvotuyio Tov KOGUOV. AOTL 0 EMOVACTATNILEVOC AvOpmmoc ayyilel, Onwc Eheye O
Pascal, kot to 600 dxpa omd Kowov, Yo vo SlTnpel TV avtipaon Kot To
peyoieio tov, oe o, Ba wpooHétape, vmepPartikn ocvvBeon. IlapdAinio, o
EMOVACTATNUEVOS GvBpmTOG gival To TPOSMTO OV PPICKETAL GE GVYKPOLGN LIE
Tov gxfpkd kot mapdroyo eEmtepikd ko6GHo. H yn ko  épnpog, o mévog kot o
KOGOG OMOTEAOVY TNV KEVIPIKN Béom evtog Tng erhocopiog tov Camus oALd
KoL 1) SIAEKTIKY EVOTNTA TNG SIKOIOGVVTG L TNV glevbepia, Eva oynfuo dniadn
IOV OVOOEIKVVEL TO GLAAOYIKO KO TPOGTATEVEL TO OTOUIKO.

A1OTL £vTOG TNG TOALTEIOG 1) VItapén, 1 ool aywvileTat yio va edpaidoet o
0éon evtog tov mapdloyov KOGUOV, ayoviopevn Yo o atopukr a&io,

dnuovpyei T Hmapén evog cuvorov avBpdrev'. O emkabopiopds ™G ev Adym

'O afdog eivor 1 LopeT TOL 0Peilet 0 KAOEVAC VoL TPOPUAGEEL Y0l VO TOPOEIVEL AVOPOTOC KatL
Y10L VoL PN XACEL KADE 0ydVOG TO VOTLLEL TOV EVD O «EMAVACTATNHEVOG AvOpTogy tval o avBpmmog
mov e€eyeipeTon yrati cuykpoveTat pe Tov @Ko, «Topdroyo» eEOTEPKO KOGLO, TOV £xOpkd Kot

45



H Iavodrlae tov Albert Camus Kot 1 aGOEVELN TOV GUYYPOVAOV KOWVOVIDV

0¢ong Tomobeteitar oto OTL 1 VIAPEN EVTOG TOV KOGUOV TO HOVO GTHPLYHO TOV
&xet eivon o1 Tvevpatikég kot nowcég a&ieg, mopgvopévn Tpog to Wavikd. Ko pe
[0 EmKapomoinon tov {ntpatog, propei va TovicBel g To OTL 1) ETOYN LoG
yopoaktnpiletor and v adwpopic ywo ™ Lon sivar Adyo g embupiog
OPICUEVOV aVOPOTOV VO UMV OVTOKATOGTPAPOVY LOVAYOL 0AAY VO, TOPAGDPOVV
Kl évov OAOKANPO KOGHO pali Tovg kel 6mov 0 ovpavog Kot 1 yn exkundevifovton
Kot Kvplopyel M emoyn Tov pndeviopov. Evtovtolg évavti piag TéTolog
KaTdoToong To TopdAoyo omotehel po KoBowtd avtipacn, n onoio odnysiton
oTN ol Kot otV e&€yepon g avBpamivng vrapéng, T avlpdTvVNG POONC,
onwg Vv eiyav eavtacOei ot ‘EAinvec. Eivor m oty xoatd v omoia o
avBpwmog yivetal o mTAnciov Tov kai TOTE TOV 1 AvOP®OTIV AAANAEYYDT omoTEAET
UETAPLGIKO YOPAKTAP UOG QAANAEYYONG OV YeVVNOnKe €vTOg TV decumv. H
e&éyepon g vmapéng eavepmvel O6TL TO TVELLA NG €lvol KUPLELIEVO amd TO
TOPAd0Eo KOl VTOPEPEL YO TNV OTOCTOGCT OVALEGO GTOV KOGLO KOl GTO GTOLLO.
Kot n appdotia evoc povo avOpmmov HeTeEEMGGETAL GE GUALOYIKT ETLON LA,

Avt n e&€yepon ddpapotifel Tov 1010 poro pe To cogito tov Descartes :
«OKEPTOWAL APa, VITAPY®» (COgito ergo sum) Kot £T61 TPOKVITEL TO KETAVOCTAUTM
apa vapyovue». H vmapén, emouévacg, diekdikel v evdtnto evoc Bpuppati-
opévov KOGHOL Kot YU avutd T0 AdYyo efeyeipetar. H dmapén oexdikel v
evotnta petadd tov devav g {ong Kot tov Bavatov. Kat tedikd n avBpomivn
oty e&€yepon YIVETOL LETAPLOIKT EXAVACGTACT], KAOOTL TEPIAAUPAVEL TOVG EGD-
TATOVG TVPNVEG TNG VTLAPENG.

Ta wpoéTLTO. VTG TNg e&€yepong eival apkeTd ToAotd. AQOV Kol GNUEP
amokahovpe TV emoyn pag mpoundeikn. O [Ipounbéag -tapovoidletal amd tov
AoyOA0 -0Avcodepévog ' Eva Bpayo, eE0PIGUEVOG Yo TAVTO OO EVOV OPEVTT
7ov apveital va vanpetnoet. Ot apyoiot EAAnveg mopovciocay pe Tov kKaAvTepo
TPOTO TNV TOVEWUEVT] QLOIOYVOUi0 Tov Xtoclact. Emopévag, n vmopén dev

apveitor Tovug Bgov¢ kaTd Tov TPOTO ToL Bempeital OTL GLUTEPIPEPOVTOL OAAG

«OmEATIGPEVO» KOOUO OMG avtdg mapovstdletar and tov Kapd oto épyo, O Emavacrtothiévog
avlpomog, nte. TCodha Toaxipn, Adiva, Exd. Mrovkovpdvn, 1971, . 27-38.
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TOVG OMOUAKPOVEL LE TETOL0 TPOTO, TTOL eV €xel AAAN d1€E0do apd va KAEloTel
ex véov ota 1eiyn e O1 dvBpomor aueipdiriovv av Bo mwpooceyyicovv Tnv
moAlTeld TOL MAOL KU av avT M ToAltelo vmapyel. Tote ekeivor oL
apeBairovv Ba eoproBoidv kot Bo deBobv pe aivoideg 6° éva Bpayo, Yo va
yivoov Popd ota aypia opvia. O Ilpounbéag amoterei T0 TPOG®TO TOL
Baciievel Tdvo ot povaéld tov aviporov. To 1010 1oyvel Kol evtog TNG TOANG
tov Opav, N omoia poaoctiletal amd v acbévela, tnv [lavovxda, Kot ekeivo Tov
Kuplapyel gival N o1 Kol 0 eYKAEIOUOC pokptd amd T (0N, and T0 PuEALOV,
omd 10 S16A0Y0, OTOG 1 KATOSIKN Y10l KGOt &ykAnpo’.

AlMwoTe 0 movog, N e&opia, N kaOBepén yivovral amodektd, dtav pog teibovv
YL TO TEPLEYOUEVO TOVG M AOYK)] Kot M wtpkn. Kot n kopdewon tov
avOpomivov dpduatoc apyloe 1o omd TNV ETOYN TG EAANVIKNAG apYotdTNTaG Kot
N Tpaymdia Tov avOpdmov dev £xel TEPUTMOOEL.

O avBpomog O6tav appwotiost kKou otav eEopiobel, meplopiletar 6 éva
KAewotd yopo. Kat' avaroyiav, kot 1 moMteia mov aobevel meplopiletar 6° Eva
TEPLYOPAKMOUEVO OTPUTONEDO, G £V, PPOVPLO Kol AmoTELEL EATTId TNG 1 CLVE-
VOO UE TNV avOpodTIvY Koot TO.

EmimAéov, agod dev vmbpyer ateleiwtn evtvyia, o Owapkng movog Ba
umopovoe va yivel to avBpomivo menpopévo. O Ipounbdéag axtvnromompévog
avépeca oto avhpomivo TeETpmuévo Kot TNV avbaipecio emiéyel v e&éyepon.
[Ipdkertan yuoo piot KoTdoTOoN TOL amotehel TV W v emBopia ywo {on g
avBpomvng vmapéng. O eravactatnuévog dvBpmmog apveitor T BeoTnTA Y10t VO
GUUUEPIOTEL TNV KOWVH HOipa TOV [E TOLS GuvavOpmTovg Tov fonbdvtag Tovg va
{foouv KOl Yo VO TOPOVGCLAGEL TNV OUTATATN TG eAmidog Kobmg kol To

HUGTIHPL0 TOL BavAToL Kot TG oyamne.

2 To mapdhoyo m¢ kovovag g (ofc eivar aviipotikd. H topAf avty oppfi Sexdikei v 6En
€VTOG TOVL YGOVG KOl TNV evOTNTO €VTOG NG KOPSIG oLTOV 7OV YAveTol Kot odnyeitar otnv
KOTOGTPOPN TOV GALOV Kot Tov €avTov Tov. H ameimicio emopévarg kot to mapdroyo Kpivouv ta
mhvto yevikd kot e€vtog g owwmic. BAéme emiong Albert Camus, H [lavodxla, pt. Nikn
Kopaxitoov-Ntovlé, Mapio Kacapmdroyrov-Popuriév, Abva, exd. Kaotaviot, 2001, c. 93.
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Avdroyo pobo pe ekeivov tov [pounBéa amoterel ko o pvbog Tov Zicveov.
Kot og avtd to pobo dev vrdpyel n miotn 6 €va 10£0A0YIKO GUGTNUA, OAAGL O
Yioveog cvpPorilel To mempwEvo Tov avBpmdmov ekeivov, 0 omoiog £xel cuvei-
onon 1oL MopoAOyov €vTOg TOL Pilov TOV, NG WYLXOAOYIKA TaBoYyEVODC
KOTAGTACTG TOVL.

210 Mbbho tov Ziodpov’ o Camus apveiton v eAmida, S10TL 10 TAPGAOYO
amotehei 0 avtifeto g emidac’. O pvhog Tov Tioveov amotelel e amynon
g embopiog Yo ovtoktovio, €pocov o Odavotog amotelel TN poOv”
TPOYUATIKOTNTO Y10, TOV AvOp®mo, 0 omoiog Pidvel To mapdloyo Kot Tov TOVO.
ATt Yoo tov Camus 1 povn wpaypotikdtro eivol 1o TapdAloyo evad yio Tov
Pascal’ 1 povn mpaypatikémnto eivor o @eoc. H dmopén evidg avtic g
KaTAoTOoNG TG VoLl Umopel va, avomvesl alAdd dev etvat evtuyicuév. IMa v
vrapén dev vapyel eErevBepio ETAOYNG OALA TO TETPMUEVO TG, N Moipa tng. H
poipa g givor o Bdvatog yopic tnv eAmida.

O Camus avoayvopilel v avBpomivn poipa aAld evotepvileton yevikdtepa
TO EAMNVIKO TVEVLLA, TO OTOi0 dEV apveiTal Tovg B0V AALL TOVE APIEPDOVEL £V
uépog ¢ vdpEemg ywpig T Bvcio g didvoloc.

O @hdo0@oc eumotedeTonl OpmG Tov AvOpwmo, o omoiog sootabuilel ™
dvvaun v Tupavvev Kol Tov Bemv kol avBictator emmAéov evavtiov g
acBévelng Tov TVELLOTOG TOL PLAETICHOV. Katd v ektiunon tov o pvbog g
TOVOUKAOG OmoTeAEl TO GOUPOAO NG avBpOTIVIG KOTACTAONG TNG KATOOL-
Kacpuévng oe Bdvato. Axoun amoterel ToV eYKAEIGHO TNG VTOPENG EVTOG HLOG
QUVAOKNG, EVOG TOPYOV, OTt®G ekeivog Tov Kdapka, 6mov 1 emdnpio pootilel v
moALteln KoL 1 avOpOTIVI PV Kot 1 ayovio g 0o daprel péxpt To TEAOG TG

avBpamvng otopiog. Kat touto, epdoov 1 avBpodmivn dmapén Exet avaykn e

3 Ahumep Ko, O Mibog tov Ziobpov: Aokiio yia o mapdloyo, prg. Nikn Kapakitoov-Ntovlé,
Mapio Kacopmdroylov — Poumiév, Adnva, Exd. Kaotaviot, 2007, 6. 163-168.

4 Qotoco 1 MBI Sidotoon ToL oToYOoHoY Tov Camus oTnpileTal 6To SGAOYO KAl oTNV
eumotootvr petald tov avlpornov. O @uocdpog emopévesg elonyeitar v avBpdmvn
gmKOVOVia Kat TV amo@uyn g adikiag dtott o Pactkn Wéa oty Ny Kot 6T PrAocopio Tov
GTOY0O0TH OmOoTEAEL 1 LN EMPAPLVOT TG SVOTLYING TOL KOGLLOV.

> Pascal Blaise, Zroyaouoi, ptg. N. Motoovka, ekd. ITovpvapd. Occcadovikn, 1986, 6. 406-408.
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EMKOW®VING e TiG AAAdeg vdpéelg kal Oyt o ®gd, o omoiog Bewpeitan OTL eivan
ad1popog EvavTl TV avlpomivov devav, e oarnotélespa 1 Bepareio v TG NG
KOTOOTACEMG VoL €ivat advuvart).

To avetépm avéPkto opeileTal 61O OTL 1] TOVOUKAM, 1 0cBEveLd, 0 TOAENOC,
paotiCouv v avBporotnta kot 1 vVrapén KaAieital vo 1coppomnoel petasd Tov
ToPaAdYOL Ko TG AOYIKHG, HETOED TOV TPayTko Kat Tov Kafnueptvon’.

Téog, kot 0 povhog Tov «Opeéa kat e Evpudikne’, amotehei £kppaocn tov
avBpodmvov TOVOL KOl NG aydmng, 1 omoio dg yvopilel obvopo Kal, VO
GLVEIONTOTOLEL TO TapdAoyo Tng avlpdmvng Katdotaons, avalntel tov Ao
avBpomo ®¢ o okid, N omoia Kvdvvevel va anwAecbel yio TdvTo 0md KovTd
mg.

Emioyikd, povov otav wbel n emonuia, n dmapén o avakeAldyel ek vEov
v glevbepia g {ong Kot ¢ aydmng, ol omoieg gival to €60pavcTO GTOLKEID
™G kol B ameyklmBiobel amd To «KpdTog TG TOVOLKAAG) Kot amd TV dfveco
€VTOC NG omoiag NTav Kot omd T vOyTa Kol To0 oKOTog, TNV e€opia amd To 1010 TO
YD TNG.

Tote ) dOvaun Tov BavaTov Kol TOL KAKOD amokTovV Opta, Kot 1 vrapén gival
vrevBouvn Yoo TV GAAN VTapEn, S1OTL Yoo eKeivn dev vILapyel TAEOV 1 LoVOELdL
O0AAG 1 GLAAOYIKOTNTOL.

H avBpdmivn dmapén mapovoidletal otovg Tpetg pobdovg tov [pounbéa, tov
Z100@ov kol tov Opeéa kat tng Evpudikng, HeTa&d Tov emTog Kot TNG OKIAG, G

VIKNHEVN Kot £VO0EN 1 OToloL OmayopeVETAL VL ATEVIGEL TO PG -aAnDe1n Kot 1)

5 H meprypogn te Havovkiag tov Camus &yt avaloyieg pe ovTiv Tov Aowod g AOfvag 6mmg
Tov mapovctdlel o Bovkidiong : « [atl n popen g appdoTiag NTav KATL TOL EEMEPVOVTE TIG
A0YIKEG elKooies Tov avBponwv, kot TpdoPorie Tov Kabéva mo Papid an’dco propel va factdéet
N ovOpomivn evon, Kot eavepminke k'amd to €£\G TMG deV NTOV KOUA oo TIG GuvnOiopéveg
appM®OTIES: TO Opvia OnAadh kot To TETpAmoda {da, 650 Tp®V avOpdOTIVY GapKa, |’ OAO TV Eiyove
peivel TOALG Gtoeo koppud, M dev to. mAncialav, 1 av ta dokipalov, wEOavav KU owTd. »
Bovkvoioov lotopior B’ 50-51, pre. 'EAAn Aapumpidn, exd. ['kofoot, Adnva, 1962.

T0O\eg o1 16T0piE TOV AVOPOTIVOVY HETANOPPOGEDY givar 10Topieg e TEHOG Kot PUIIGTOPNUATIKG
otoyelo. O KOOGUOG TOL TOMHATOS OMOTEAEITOL OO OKIEG, LETOUPEGELS, OV «TPEPOLVY TNV
avOpamivn ekmida pe KGO HETAPOPE®OT Vo anoterel Evav Bdvato Kot va didetl To cuvaicOnua g
Oriyng, OPdiov, Metopoppwaoeig, 10.8.
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omoia €yel anmwAéoel kabe eAmida. Kot otn cvvbeon tov avotépm evtomileTon

0,71 O yopaktnpilape g avOpdmTIvN TPAYmIia.
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Contemporanéité des Justes. Réflexion sur 1’acte terroriste

Si I’ceuvre de Camus ne prédit pas I’avenir, elle nous offre
cependant un précieux produit de contraste pour déchiffrer
le terrorisme contemporain. La pensée de Camus nous
éclaire indirectement, en nous parlant d’un monde qui a en
partie disparu mais qui, d’une certaine manicre, garde
toute sa valeur. La lecture de Camus continue de nous
offrir un guide moral et politique pour affronter notre
présent’.

Les Justes traitent d’un fait réel de I'histoire russe du début du XXe siécle.
A cette époque 13, le mouvement socialiste révolutionnaire entreprenait des
attaques a la bombe contre des personnes liées au régime tsariste. Un
groupe de terroristes décide de tuer le grand duc Serge, oncle de tsar. Yanek
Kaliayev assume le role de I'exécuteur. Or, a '’heure venue, il entrevoit que
dans la caleche du duc se trouvaient aussi deux enfants et sa femme. Il
s’agissait de la niéce et du neveu du grand duc. La présence des enfants, non
prévue par le complot, méduse le jeune révolutionnaire, le rendant
incapable de jeter la bombe.

Le texte traite de 1'étude de l'acte terroriste, qu'il examine grace au
processus de la dramatisation, jusqu'a ses limites. Au sujet de l'aspect
politique de l'acte terroriste Derrida estime que « Toutes les situations
révolutionnaires, tous les discours révolutionnaires, de gauche ou de droite
[...] justifient le recours a la violence en alléguant 'instauration en cours ou

a venir d’'un nouveau droit: d’'un nouvel Etat. Comme ce droit a venir

' Antoine Garapon, « Camus nous aide-t-il & comprendre le terrorisme contemporain? » dans
Albert Camus : [’exigence morale, Hommage a Jacqueline Levi-Valensi, Agnes Spiquel, Alain
Schaffner (dir.), Paris, Le Manuscrit, 2006, p. 33-55, cit. p. 33.
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légitimera en retour, rétrospectivement, la violence qui peut heurter le
sentiment de justice, son futur antérieur la justifie déja. La fondation de tous
les Etats advient dans une situation qu’'on peut ainsi appeler
révolutionnaire »2.

La dramatisation se déroule par le procédé de I'opposition. Des couples
composés d’éléments antithétiques, irréductibles ainsi que Derrida aurait
pu le dire, et dont la confrontation permet la circonscription des parametres
composant le conflit. Le premier de ces couples est formé par le bindme
éthique / politique. Le terme politique désigne d’'une part le but politique
réel et réalisable des terroristes, a savoir la subversion d'un régime
autoritaire et injuste. C’est ainsi que Jiirgen Habermas distingue l'acte

terroriste du crime habituel3 :

Du point de vue moral, un acte terroriste, quels que soient
ses mobiles et quelle que soit la situation dans laquelle il
est perpétré, ne peut étre excusé en aucune fagon. Rien
n’autorise qu’on «tienne compte» des finalités que
quelqu’un s’est données pour lui-méme pour ensuite
justifier la mort et la souffrance d’autrui. Toute mort
provoquée est une mort de trop. Mais, d’un point de vue
historique, le terrorisme entre dans des contextes bien
différents de ceux dont relévent les crimes auxquels a
affaire le juge pénal. Il mérite a la différence du crime
privé, un intérét public et requiert un autre type d’analyse
que le crime passionnel. [...] La différence entre le
terrorisme  politique et le crime habituel est
particulicrement évidente lors de certains changements de
régime qui portent au pouvoir les terroristes d’hier et en
font des représentants respectés de leur pays. Il reste
qu'une telle transformation politique ne peut étre
escomptée que pour des terroristes qui, d’une maniére
générale, poursuivirent avec réalisme des buts politiques
compréhensibles, et qui, eu égard a leurs actes criminels,

2 Jacques Derrida, Force de loi, le fondement mystique de [l'autorité, Paris, Galilée, coll. La
philosophie en effet, 1994, p. 87.

3 Fiirgen Habermas, « Fondamentalisme et terreur » dans Le "concept” du 11 septembre : dialogues
a New York (octobre-décembre 2001) avec Giovanna Borradori, Jacques Derrida, Jiirgen
Habermas, traduit de 1'allemand par Christian Bouchindhomme, traduit de l'anglais (Etats-Unis)
par Sylvette Gleize, Paris, Galilée, 2005, p. 66.
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peuvent tirer de la nécessité dans laquelle ils étaient de
sortir d’une situation d’injustice manifeste, une certaine
légitimation.

Jean Baudrillard partage lui aussi cet avis. Pour ces deux philosophes la
distinction entre le crime et I’acte terrorisme réside sur les fins ; ils distinguent,
d’une part les actes terroristes ayant comme fin un objectif réalisable, qui
conduirait a une amélioration de la vie des hommes, et d’autre part ceux qui
n’ont pas d’objectif précis et réalisable dans le sens de 1’amélioration des
conditions de vie. Dans cette derniére catégorie sont placées les attaques du
terrorisme contemporain international, dont le but est confus et les actes ne sont
pas liés a une fin politique concréte et réalisable. Jean Baudrillard fait aussi la

distinction entre violence et terreur” :

Or, la terreur n’est pas la violence. Ce n’est pas une
violence réelle, déterminée, historique, celle qui a une
cause et une fin. La terreur n’a pas de fin, c’est un
phénomene extréme, c'est-a-dire qui est au-dela de sa fin,
en quelque sorte : elle est plus violente que la violence.

Sur cette longueur d’onde, le terme « politique » dans le texte camusien
comporte aussi un aspect de type toutes proportions gardées, « raison d’état »,
portant sur le droit de tuer pour le bien commun, méme ceux qui ne sont pas des
responsables. Ce couple d’opposition est chevauché par un autre, qui comporte
une réflexion sur le bindme coupable-innocent. Kaliayev aprés sa résignation
impulsive, pourrait —on dire, a tuer les enfants, rentre embarrass¢ a
I’appartement ou ses compagnons ’attendaient. Il n’est pas toutefois convaincu
de la justesse de son attitude. Il n’argumente pas sur sa renonciation. Au
contraire, il décrit I’événement, et il demande le jugement de ses compagnons. Il

a.VOl,lfb5 :

4 Jean Baudrillard, « La violence du mondial » dans, La violence du monde, Jean Baudrillard,
Edgar Morin (dir.), Paris, Editions du Félin-Institut du monde arabe, 2003, p. 9-46, cit. p. 39.
5 Albert Camus, Les Justes, Paris, Gallimard, 1977, p. 56.
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Je voulais me tuer. Je suis revenu parce que je pensais que
je vous devais des comptes, que vous étiez mes seuls juges
que vous me diriez si j’avais tort ou raison, que vous ne
pouviez pas vous tromper.

Cela rend clair que la nature de son renoncement au meurtre ne fait pas partie
de la raison — d’ou pourraient découler des arguments raisonnables, qui
expliqueraient par la logique son refus de tuer les enfants, parce qu’il ne les
considérait pas responsables des crimes du régime tsariste. Au contraire c’est sa
conscience qui lui dicte impulsivement d’éviter la mort des innocents. Ce fait
crée un conflit entre le devoir qu’on lui a confié et son for intérieur. Kaliayev
maintient sa personnalité qui n’est pas assimilée aveuglement aux demandes du
groupe. De cette énonciation émerge la pensée vraiment camusienne, qui prévaut
la morale a I’idéologie politique.

Ce manquement de I’acte terroriste est remis sous 1’ceil critique du groupe qui
pour sa majorité prend position en faveur de Kaliayev. Sauf un, Stépan qui est
d’avis contraire. Stépan venait de revenir du bagne ou il avait passé trois ans ;
lors de sa détention, il avait subi des tortures et des humiliations. De plus, il avait
vu la mort de la femme qu’il aimait. Aprés ces expériences douloureuses, il
superpose les idéaux révolutionnaires méme au respect de la vie des innocents.
Drailleurs, pour lui, dans ce régime qui opprime le peuple russe, personne n’est

innocent. Il suggére & ses compagnons® :

Des enfants ! vous n’avez que ce mot a la bouche. Ne
comprenez-vous donc rien ? parce que Yanek n’a pas tué
ceux-la, des milliers d’enfants russes mourront de faim
pendant des années encore. Avez-vous vu des enfants
mourir de faim ? moi oui. Et la mort par la bombe est un
enchantement a coté de cette mort la. Mais Yanek ne les ai
pas vus. Il n’a vu que les deux chiens savants du grand
duc. Vivez-vous dans le seul instant ? Alors choisissez la
charité et guérissez seulement le mal de chaque jour, non
la révolution qui veut guérir tous les maux, présents et a
venir.

8 Ibid., p. 61-62.

54



Dora Leontaridou

Il est évident qu’aucune réticence n’est pas posée ; pour Stépan la fin justifie
les moyens. Sa vision du monde est manichéenne. Il n’est pas capable de voir les
nuances, de faire des distinctions. C’est Dora qui prend la parole pour lui

répondre’ :

Yanek accepte de tuer le grand duc puisque sa mort peut
avancer le temps ou les enfants russes ne mourront plus de
faim. Cela déja n’est pas facile. Mais la mort des neveux
du grand duc n’empéchera aucun enfant de mourir de
faim. Méme dans la destruction, il y a un ordre, il y a des
limites.

L’expression du personnage est qualifiée de moralit¢é et de clarté. Les
révolutionnaires se sont posés des limites morales tout en restant fidéles a leur
idéologie. Tous les autres compagnons, qui représentent d’ailleurs la majorité,
un fait qui renvoie au vote démocratique, distinguent bien que les enfants
appartiennent a une catégorie innocente que le révolutionnaire ne doit pas
toucher quelque soit la justesse de son objectif. Cette position est bien de Camus
qui, dans ses Essais, écrit : « La révolte, pour étre créatrice, ne peut se passer
d’une régle morale ou métaphasique qui équilibre le délire historique »®.

Ainsi que Denis Salas le souligne a juste titre’ :

La violence se partage entre les assassins (ceux qui tuent
indistinctement y compris les enfants) et les justes (les
révolutionnaires qui fixent des limites & la violence). Le
révolté qui s’autorise tout ne peut qu’étre englouti dans
son ceuvre de mort. Il a perdu de vue qu’a la guerre
succédera la paix avec les mémes protagonistes une fois
désarmés. Comment oublier qu’il y a dans tout attentat une
cible humaine et non le mal absolu ? Un seul exces de
violence recule d’autant la paix, creuse les traumatismes,

7 .
Ibid., p. 73.

8 Albert Camus, Essais, textes réunis par Roger Quilliot, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la

Pléiade, p.653, cité dans Denis Salas, Albert Camus, la juste révolte, Paris, Michalon, 2002, p. 70.

° Denis Salas, Albert Camus, la juste révolte, op. cit., p. 61.

55



Contemporanéité des Justes. Réflexion sur I’acte terroriste

reporte sur des générations futures le devoir de vengeance.
La violence aveugle nous place hors du monde humain.

Le principe de « la fin justifie les moyens » incarné par Stépan est rejeté par
I’éthique des autres terroristes. A la fin de ce débat, il devient clair que les
enfants appartiennent a la catégorie des innocents tandis que le grand duc Serge
fait partie des coupables. Or cette catégorisation -pour ainsi dire- est déconstruite
plus tard par I’intervention de la grande duchesse qui rend visite a la prison ou se
trouve Yanek Kaliayev, qui aprés avoir réussi a tuer le grand duc pendant la
deuxiéme attaque, attend son exécution. La grande duchesse dit a propos de sa
niece que Yanek Kaliayev avait sauvé : «Ma niéce a un mauvais cceur. Elle
refuse de porter elle-méme ses aumones aux pauvres. Elle a peur de les toucher.
N’est-elle pas injuste ? Elle est injuste»'®. En ce qui concerne son mari, elle
révéle : « Lui du moins aimait les paysans. Il buvait avec eux »''.

Cette déconstruction nous permet d’entrevoir et de se rendre compte de
I’ambigiiité¢ des signifiés ; les innocents ne sont pas tellement innocents, tandis
que le coupable n’est pas si odieux. Cela pousse encore plus loin les limites qui
circoncirent les termes clés de la réflexion camusienne. En plus, dans ces
Carnets, ressource précieuse de sa pensée et un vrai laboratoire d’écriture,
Camus note pendant I’hiver 47, une année avant I’achévement des Justes :
« Mais personne n’est coupable absolument, on ne peut donc condamner
personne absolument. Personne n’est coupable absolument 1) aux yeux de la
société 2) aux yeux de I'individu. Quelque chose en lui participe de la
douleur »'*. La relativisation qu’il peut trancher -on peut ici parler de ’auteur et
non du texte- sur la notion de la culpabilité, est signe de I’humanisme qui régit
sa pensee.

Un autre parameétre impliqué dans ce bindme éthique / politique est celui de

la religion. Avant de partir pour lancer sa bombe, Kaliayev, selon la didascalie

10 Albert Camus, Les Justes, op. cit., p. 118.

" Ibid.

12 Albert Camus, Carnets dans (Euvres complétes, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
2006, p. 1098.
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qui accompagne le texte, se signe devant 1’icone. Cela implique non seulement
la piété de Kaliayev mais aussi le fait que sur le mur de I’appartement des
terroristes, fit accrochée une icone. Il est bien clair que le terroriste avant de
commettre son acte qui appartient a la sphére du politique telle que 'on a
assignée plus haut, demande, la bénédiction divine ; ce qui renvoie d’une part a
la théorie de la théologie politique, pour évoquer Carl Schmitt qui dans son
ouvrage homonyme a montré que des concepts théologiques s'appliquent a la
théorie de 1'Etat’’. D’autre part ce chevauchement du politique et du religieux
évoque aussi les actes terroristes contemporains internationaux exécutés au nom
de la religion pour mentionner le terrorisme islamique et la riposte de 1’ancien
président américain George Bush qui déclarait la guerre « aux axes du mal »
terme de caractére biblique ainsi que Derrida 1’observe (Derrida, 2006). Quoique
Carl Schmitt, parlant généralement des conflits a traits religieux, soutienne que
les vraies causes sont toujours politiques, la religion ne servant que de prétexte.
Derrida de sa part, voit dans le terrorisme contemporain international une
réaction brutale contre 1’imposition aussi brutale de la mondialisation'*. Or cet
entrelacement religion/pouvoir politique dans le monde occidental a commencé
a subir la critique des philosophes depuis les Lumiéres. Un manque pour le
monde islamique que Derrida regrette car un tel mouvement n’avait jamais eu
lieu”. Kaliayev alors se signe. Stépan désapprouve I’attachement d’un
révolutionnaire a la religion. Dora, sa compagne, lui explique que Kaliayev « ne
pratique pas ». Or, Stépan, ne fait aucune remarque sur la présence de 1’icone
dans 1’appartement que le groupe des terroristes utilisait pour organiser ses
actions.

Le chevauchement politique/religion surgit a plusieurs reprises dans le texte.

Quand Kaliayev discute avec Dora a propos du meurtre du grand duc, en le

13 « Tous les concepts prégnants de la théorie moderne de I'Etat sont des concepts théologiques
sécularisés », Carl Schmitt, Théologie politique, traduit de I’allemand et présenté par Jean-Louis
Schlegel, Paris, Gallimard, 1988, p. 46.

' Jacques Derrida, « Auto-immunités, suicides réels et symboliques » dans Le “concept” du 11
septembre, op. cit., p. 181.

'S Ibid., p. 180.

57



Contemporanéité des Justes. Réflexion sur I’acte terroriste

présentant comme un exploit honorable, Dora culmine la grandeur de 1’acte au
moment ou le terroriste arrivera sur 1’échafaud. Le terroriste sait bien que le
résultat de son acte I’emmenera a la mort. Le meurtre qu’il va commettre
entrainera sa propre mort. Son acte comporte en conséquence les caractéristiques
d’un suicide. Le sacrifiant devient alors le sacrifi¢ aussi, et ce fait lui permet de
racheter le crime commis. L’acte se revét alors d’une valeur symbolique qui la
renforce. Le terroriste tue, mais il est prét a se tuer. Cette volonté désarme en fait
toute autre force.

Ce chevauchement du religieux et du politique est présent aussi dans les notes
des Carnets de la période cible'®, ayant comme point culminant la phrase suivante :
« La sainteté est aussi une révolte : c’est refuser les choses telles qu’elles sont. C’est
prendre en soi le malheur du monde »'”. Une phrase qui emboite le pas & ’énoncé
suivant : « Bande pour les Justes : Terreur et justice »'°. La corrélation avec les
enjeux sémantiques est bien claire.

Le suicide et surtout au nom de Dieu demeure une pratique de terroristes
jusqu’aujourd’hui. Cependant, a cette époque-la correspondait une victime a un
terroriste, ce qui n’est pas la proportion des attaques terroristes contemporaines.
En plus, aujourd’hui, les attaques terroristes jouent plutdt avec I’impact
symbolique de ’acte'’. De plus, ainsi que Antoine Garapon 1’observe, « puisque
sa revendication politique est faible — mais non inexistante- le terrorisme va étre
réduit a sa pure événementialité »*°. Or, la piété de Kaliayev, est déconstruite a
la fin de la piéce quand le pope entre dans sa cellule pour lui présenter le
crucifix, que le terroriste refuse d’embrasser.

Un nouvel épisode dans la prison vient de jeter de la lumiére sur le théme
majeur de la vie humaine et de la mort. Dans la cellule Kaliayev fait la

connaissance d’un prisonnier qui rend des services de bourreau pour racheter

16 Albert Camus, Carnets, dans Euvres complétes, op. cit., p. 1111-1112, 1124.

17 Albert Camus, Carnets, Paris, Gallimard, 1964, vol. II, p. 298.

'8 Ibid., p. 299.

' Jean Baudrillard, L Esprit du terrorisme, Paris, Galilée, 2002, p. 22-25.

2 Antoine Garapon, « Camus nous aide-t-il 2 comprendre le terrorisme contemporain? », art. cit.,
p- 50.
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quelques années de sa peine. Le bourreau met sur un pied d’égalité son acte et
celui de Kaliayev. « Tu es donc un bourreau » lui demande Kaliayev pour
recevoir la réponse suivante : « Eh bien barine et toi ? »*. Dans cet épisode se
sont confrontés deux éléments : premierement ce que Derrida nomme la violence
autorisée par le pouvoir, I’exécution d’une peine de mort et deuxiément la
violence exercée par le terroriste qui appartient a la sphere de la violence non
autorisée. L’Etat en tant que puissance légale, commet un acte terroriste, par
I’exécution du révolutionnaire, un acte qui a comme but de terrifier les autres
pour évincer, tant que cela soit possible, la répétition d’un tel événement. Mais
le théme du terrorisme exercé par un pouvoir censé légal, est plutot traité dans la
piece L Etat de siége. Le vrai enjeu de cette confrontation entre le terroriste et le
bourreau qui enlévent tous les deux des vies humaines porte sur les mobiles de
I’acte. Le représentant du pouvoir, le bourreau, tue pour se procurer un bien
personnel, le rachat de sa peine, tandis que le terroriste tue pour contribuer a la
cause commune pour délibérer le peuple russe d’un régime autoritaire.

Un autre couple antithétique qui régit toute la piece est celui de I’amour —
haine. Yanek Kaliayev et Dora qui s’aiment et dont I’amour se rend I’élément
indispensable de leur idéologie, contre le personnage de Stépan, qui est brossé
seulement comme un étre implacable, ne ressentant que de la haine. Ce caractere
de Stépan est le résultat d’une vie trés dure. Apres avoir subi des tortures et des
humiliations diverses dans le bagne ainsi que la perte de la femme aimée, il est
transformé en un étre impitoyable. Or, ce bindme aussi est déconstruit au
dénouement. Dora, aprés avoir appris la mort digne de son compagnon sur
I’échafaud, ne pouvant plus se retenir, ne pouvant plus supporter la souffrance,
se transmue. Elle demande a Boria, le supérieur du groupe terroriste, la bombe

pour exécuter 1’attentat imminent. Une attaque dont 1’exécution était destinée a

2! Albert Camus, Les Justes, op. cit.,p. 105.
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Stépan. Ecrasée par la souffrance, ’amour est muté en haine, pour corroborer ce

que Yanek Kaliayev avait dit & la duchesse™ :

Il y a quelque chose de plus abject encore que d’étre un
criminel, ¢’est de forcer au crime celui qui n’est pas fait
pour lui. Regardez-moi. Je vous jure que je n’étais pas fait
pour tuer.

Stépan lui-méme reconnait la transmutation de Dora et il dit a Boria a propos
d’elle: « Accepte, elle me ressemble, maintenant ».

Pour conclure, ainsi que le souligne Pierre Louis Rey « méme s’il [Camus] ne
défend pas une « thése » le public ne doit pas se tromper sur ses préférences>*».
La prise de position en faveur de la juste révolte, pour reprendre le terme de
Denis Salas, est évidente, mais le meurtre des innocents est aussi évidemment
inacceptable. Les grands enjeux déposés et examinés dans Les Justes demeurent,
malheureusement, encore contemporains. La contemporanéité de la réflexion

camusienne rend a la piéce une qualité diachronique.

2 Ibid.,p. 147.
2 Ibid., p.149.
2% Pierre-Louis Rey, Camus, [’homme révolté, Paris, Gallimard, 2006, p. 63.
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Ooowpog I'papuaras

EOviko ka1 Karodietpraxo Iavemaotiuio AOnpvaov

Ratio Vs Absurdum kot vice versa
O Kodiyodlog tov A. Camus

Ko o1 apeTnpieg Tov «Bedtpov tov [Hapardyovy»

MPOXQIIA

KoaAtyovrog

(Apovoirag)

Kalwvia

ElMkoviog

Tutiovag

Xopéog

I'épog Iatpikiog

MéteAlog

A€mdog ITatpikiot

Oxrtdfrog

O 6pog «®¢atpo tov [Tapardyov» drabétel eupHTATO TEPIEYOUEVO TOL OUMG
OTEPEITOL GLYKEKPILEVOL VOTLATOG, 0POD ONUOCLO00TEITOL LAAAOV OPVITIKA GE
oxéon pe exelvo mov dgv elval, mapd OeTiKE, MG TPOG TO GLYKEKPIUEVO TOL
€101KOTEPO. EKQPALEL.

Anpovpynua tov Martin Esslin, o omoiog otnv opdtitAn perétn tov
EMEYEIPNOE TPDOTOG VO TPOGEYYIOEL, VO EPUNVEVGEL Kot Vo, oplobeTioel To €pyo
avOHOlV KOTA Ta GAAA cuyypapiwy, 6nwog o S. Beckett kot o Eug. Ionesco, o
G. Genet kot o Fer. Arrabal, 10 «®£atpo tov Tapaidyov» (Tnpovuévav Béfata

TOV  aVOAOYI®DV) Tpoodedlel ¢ TITAOC TEPLOCOTEPO  GTO  GLYYPOVO
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O Kaiiyodlag tov A. Camus Kot ot apetnpieg Tov «@sdrpov Tov [apaidyovy

«Metapoviépvo OLatpo» mopd G’OMOONTOTE GAAO TPV Om ovTd  €160C
(vatovpoAloTiKo, EETPEGIOVICTIKG, UTpeyTIKd 0£0TpO).

2y wpoonadeld Tov va opobetiost To {nToduevo o AyyAog PEAETNTAG @G
KOWO TOTO KOl EVOTOL0 10TO EMICT|UOIVEL TNV OVTIOPIGTOTEAIKT dOUN Kol TNV
ATOPPYT] TOV AOYIKAOV OpYDOV TOV GLYKPOTNOOY TOV «KOVOVO» TOL JLTIKOD
OgdTpov, amd TNV apPYoloEAANVIKT Tpaymdia pEPL To nésa Tov 200V amva.

Awmotovel Aoy Ot og €pya Onw¢ to Ilepiuévovras tov I'kovio kol
Dalaxpn tpoyovdiorpia, TOL ATOTELEGAV EUPANUATIKA TOV €I00VG, OAAG Kol GE
A TV 1010V 1 SIPOPETIKOV GLYYPAPEDY TV akoAovBoOV (To uraikovi, O
Aovleg, Nexpotapeio avrokivitwv, Kapérieg, To télo¢ 100 moryvidiod), amov-
oralel TP N AOYIKN SO TOV KEWEVO.

Ot oVYKpoUGEIL TOL TPOKLATOVY MO OYETIKO O1GA0Y0 Kol OpAcm TV
Bocik®v TPOoGHOTMV TOV SPALATOG OEV AITIOAOYOVVTAL, EVGD OE GTOoLYEl00ETEITOL I
eEEMEN NG vdBeoN g 0o Eva GaPES KO KATOVONTO onUeio eKkivong, LéEypt To
TEAKO  KOTOANKTAPLO OMOTELECHUO, ©OG TPOIOV OITIOODV OYECEMY OV
PO YNONKAY Kot 001yNCOV GTO GUYKEKPLUEVO TEAOG,.

Ol «yopakTpesy, He TN onpacio mov tovg yvopilape péxpt 10TE OTNV
TOYKOGULO. OPOUATOVPYIO EIVOL OVOTOPKTOL KOL 1] YEVIKOTEPT LOPPOAOYiL TOV
KeWévoy PplokeTor oe TANPN avTipaon HE 6,TL GUVIGTOVOE T KOO OTOJEKTA
yvopiopata Tov dpapotoc. X’antd o £pyo titoto o Bopilel v oplobetnuévn
mopeia ¢ dpdiong, Tov TPocdtopileTot YeEVIKG amd TNV TUTIKY AOYIKT TOV €I00VC
«OUTIO-OITIATO» KO OVOTTOOOETAL GE EMMEDO EVOTNTOGC YDPOV-YPOVOL-OPAGTC
(av ka1 to TEAEVTOIO gixe MON CLYVA KOl TOIKIAOTPOTO. dloppayel uécsa otV
paxpoOypovn eEEAMKTIKY Topeia Tov Bedtpov), epeaviionevn 6to Avtikd Ofatpo
amo v Apyaio EALGSa ko v Avayévvnon, uéxpt tov 200 aimva.

INoti ave&aptnto and 10 cuykekpévo €idog (Tpaywdio, Kouwmdio, dpapua,
ueAGSpapa, Kopevti), v ooOntikn (KAAGIKIGUOS, POUOVTIGUOS, PEUAMGHOC,
gEnpecioviopdg) Kot v Wdeoroyia TV Epywv  (aprotokpartio, OoTIGUOG,
GOCOAMGONOG), oveEdptnto omd TOV  EMOOKOUEVO oTOY0  (KdBapon,

KOLWVOVIKOTOIN G|, TPOPANUATIGHO, yoyaywyia), 1| OPOLLOTOVPYIO TOV WITOPEL Vo
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amokANOel «aploTOTEAKOD TOTOL» €ite mMPOKeLTaw Yoo TOV AloyOAO Kol TOV
Yai&anp, tov Moliépo kot tov ['koAvtovy, gite tov Tyev kol tov Toéyoe, tov
O’NnA kot tov Ovidapg, ompiletor 6to0 «Adyo» Kol TN «AOYIKN» dopn ©¢
avavtippnTn apyn.

O1 ovyypageic Tov «@edtpov Tov [Hapardyovy Epyovral va avtioTpatevfody
autiv akplPdc v amapdfotn opyn TOv dpduatog Kot Tov Oedtpov, va
ovoTpéYyouy Kol va  Katoyyellovv 10 ateAéo@opo TG VmopENg TG, va
KATOOEIEOVY TNV AVTLPATIKOTNTA TNG, PO LLE TOV TPOTO TOVG VO TPOTEIVOLVY Eval
VEO dpOUO Yo TN SpapaTovpyic, Uio VEN LOPPT] GKNVIKOD AOYOL, TOV GE TImoTa.
oYedOV Oev Epotale Le TNV TPOYEVESTEPT).

H «omovoio» ouvviotd 10 7pdTo NG Yyvdploua: omovoio  dpdong,
GLYKPOVCEWV Kol YapokTpwv. Méca o’ €va pevotd meplBdAlov avagopdc,
Yopig caen dopnq Kot vIdOeoN YWPIG TEPLYOPAKMUEVES BECELS TV NPOOV Kol
SlyEYPAUUEVE, YOPOUKTPOAOYIKG YVOPIoUOAT, XOPIS ETAPKT OLTIOAOYNON TOV
oxé0E®V Kol TOV BE0EmMV OV AVTITPOCOTEVOVY, YOPIG Gapr dypaen TOv
YOPOV KOl TOV ¥POVOV, OLTO TOL TPOKLATEL £ival £va CKNVIKO ATOTEAEGUA
dwpetpwkd avtiBeto pe kdbe mpomyovpevo. O efokelwpévog pe TNV
mpoyevéotepn mapddoon Tov Oedtpov Beatng, KPUTIKOG, 1M OKOUO KOl O
TOPUOOCIOKOS OVAYVMGTNG TOV OPOUOTIKOD KEWEVOL, oucBAaveTOl apnyovog
OTNV  OVIWETOTON ovToh TOL  KOWoeavoLg €idovg, aduvatdviag v
oTolyElobeTNOEL EPUNVELTIKO AOYO oL Vo, meifel ko vo ikovomotel yio v
aIToAOYNoN NG Gmoyng Tov mepl Tng BETIKNG 1 OPVNTIKAG OTOTIUNGONG TOL
Kpwopévov. I' avtd kot cvvifwog n LoAOYIKY €kPacn GVTAC TOL TNG
nmpoondBelag sivar n apvnon ekeopds kpiong (omnv koAvTepn TEPITTOON), 1
ouvnBéotepa N TANPNG ATOCTPOPT KOt OTOPPLYN TOV KPLVOLEVOL £PYOU.

Eivotl 6pm¢ mpdypott cooty oty 1 otdon;

Mmnopovue 160 avevdoiacta vo amoppintovue Kot vo eEoperilovpe 0,t1 dgv
KOTOVOOULE, 0,TL 0V EIVAL EPUNVEVCILO OO TIC TEPLOPICUEVEG TVEVIATIKES LLOG
dvvatotnreg; uowd Oxl. O Martin Esslin fpOe pe T cuyKekpiévn Tov HEAETN

va 0gi€el 6TOVG AVAYVAGTEG TOV TNV OLOTEPOTNTA TOV VEOU Y1 TNV EMOYN TOV
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O Kaiiyodlag tov A. Camus Kot ot apetnpieg Tov «@sdrpov Tov [apaidyovy

€ldovg ka1 va Tovug mpoteivel pa duvatr (0xl 16mG Kol LovadiKY) EPUIVEVLTIKN
TPOTOGOT) YOl TNV OVTILETOTION Kot KPioT), TOv S10popeTikd EpTove o€ ad1E£0do0.

ZOHEOVO W anTOV apyIKd, o0AAG KOl OAOVG TOVG UETAYEVECTEPOVG UEAETNTEG
Tov «Bedtpov 0V Ilapardyovy, to VAO digpgvvnon &€idog €xel coEN Kot
GUYKEKPIUEVO YOPOKTNPIOTIKA KOt aiTior TPOEAELONG, N KATOVONOY| TWV OTOI®V
glvar Ogpeiiokn yio My Kotovonon TV €pYmV oV aViKOuY 6°auTo.

Evdewctikd pmopovue vo avoeépope ta okoiovda:

[Mpwtapykn kot Kupiopyn elvol N KATOGTPOTYNON TS OPIGTOTEAIKY] TUTTIKNG
AOYIKNG KOL 1| OTOGUVIEST TOV «OITIOL» OO TO «UMOTEAEGLO», OV UOlpain
EMPEPEL TNV ALOSOUNGT TOL OPOUATIKOD KEWWEVOL KOl TNV amioyvaon 1 v
TOVTEA KOTAPYN oY KAOE «mapadocsiakne» agiag Tov Beatpikol Epyov.

H vmobeon, m dOpdon, m 7AOKNA KOl Ol OPOUOTIKEG KOTOGTACELS, Ol
GUYKPOVUGELS KOl TO OMOTEAEGHOTA TOvG, cite eEagavilovial evtelms, &ite
OTOSVVOLMVOVTOL KOl AmocTafEPOTOI0VVTAL, HECH G EVa EDPVTUTO EVVOIOAOYIKO
oOUTTAY, HE TOAAOTAEG SLUVATOTNTEG ONUEIDMONG KOl OVTIIGTOUYNG OITOKMOUKO-
moinong.

o va poppomomBei dpwg avtd, amarteitan o KAtdpynon Tng cLVoyNG Kot
NG CLVEYXEWG TOL AGYOVL KOl TNG YAMOGOG, 7OV OMOKTO OLTOOUVOUIO
EMKOWMVIOKO HEGO, ATOJEGUEVOUEVT] OO T SNUavOueEVa tng. Katd cvvénela,
TpokVuTTEL €vag AOYog mov GAlote potdler (1 eival) aeoTikdg Kol GAAOTE
TOPUANPNUOTIKOG, E OTOCIMMTNOELS, KEVH KOl GKOTUYEG OU@IoNieg, | avtifeta
UE TAEOVOOTIKEG EMAVOANYELS, KOWOTLTIEG KOl UTOLPOOAOYiD, 7OV AITOdL-
VOUOVEL TAP®G TNV ETKOIVOVINKT AEITOLPYIO TOL.

INoti, ovtd mov omoterel emdimén TV cLYYPUEE®V TOV «BOgdTpov TOV
TAPUAOYOLY, €ival 1 avAdEIEN TNG AOVVOLING OVGIUCTIKNG ETKOVOVING HETAED
TOV atOp®V, 1 EAAENYT TPAYUATIKOD O0AOYOV KOl OVTOAAOYNG amdyewmy. Av
c’avtd mpootebel M amodoyn TOL YEYOVOTOG TNG OMOVGING OMOLGONTOTE
HETAQVOIKNG 0pYNG, TO VIop&lokd Kevd Kot 1 aduvopio €TOQNG HE TO
vrepPatikd, TOTE Yivovtal KaTavonTd To Poactkd Oépata Kot ot evvololoyikol

a&oveg mov otnpilovy TN YPUPH T®V EKTPOCHT®V TOV £100VC.
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lNo vo o@tdcel Ouwg oto onueio avtd 1 BOeotpikn Ekepacn Kol vo
oLYKpOTNOEl OHOYEVOTTOMNTIKA TO GLYKEKPIUEVO €1do¢ Bedtpov, mepvd omd
evoldpeca eEEMKTIKG GTASIO TOL TPOTYOVVTUL TOV TPATMV OVTITPOCMTEVTIKMOV
oV épyav (Tov Hepiuévovrag tov [kovio kol g Polarpns tpayovdioTpiag) Kol
ompilovtal 6g yeyovota Kot 0ed0UEVOL 1GTOPIKOD, KOWMVIKOD, (IAOGOPIKOV,
10E0A0YIKOV, YAWMGGOAOYIKOD Kol BEaTpIKoD TTEPIEYOUEVOD, OVALESH GTO OTTOln

UTOPODVLE VO EMGTULEVOVLE T akOAOLOL:

o Tic TpayKéc eumelpieg TOL TPOGPUTOV YO TNV EMOYN| TOL TPWTOEUPAVILETOL
10 «mapdroyo» B’ ITaykoopiov modépon pe tnv avadel&n evog mpoyUaTikon
TOPOAOYIGUOD OTNV  OVOPAOTIVY] GUUTEPIPOPA, TNV OVTILETOTICN TOV
cuvavlpdmov Kot TN dnpovpyic EVOG KOGHOL TTOL deV Elye Mol TIMOTO TO
KOWO [’ dLTOV TTOL TPONYNONKE TOL KOAOKOVTMOUOTOGY.

e NV au@iefnnon, kpion kot amdppuymn Kabe mpoyevéstepng atiag, Tov &iye
ompi&el Tov avOpOTIVO TOATIGUO GTO TEPAGLLO TOL YPOVOV

e TNV amocdBpwon kdbe 130 oyiag KAl TNV OTOKAALYN TOL TPOGYNMUUTIKOD
YOPAKTAPO TNG, TPOKEWEVOL Vo dikatorloynBodv kail va yivouv omodektd
KO gidovg eyKANUOTO KOTA TNG 0VOpOTOTNTOG

e TNV AmOdOUNCT TOL AOYOL KOl TNG YAMOGOG Kol TNV ovadelsn g
«oBaipeciag ToL YAMGGIKOO GNUEIOL», TOV OTOOEGUEVEL TO CMUAIVOV A
TO GNUOVOUEVO

e v avdmtuén kol KaBEp®oN TOL HOVIEPVIOUOD OTNV TEYVN Kol TN
Aoyoteyvio (0AAG Kot To Bfatpo ot UIKpOTEPN KApoKa), péca omd Tov
VIOVTOIGUO, TOV VIEPPEAAIGIO KOl TOVG TOIKIAOVG TPOTOVG LLE TOVG OTOTIOVE
KEVOUV TNV TOPOVGia TOVG TO. €V AOY® pELLLOTO

® TO CYETIKIOHO KOU TOV OYVOOTIKIGUO, OTT®G gueoviloviol péca amd To
0¢atpo tov L. Pirandello, tnv avadeién g petabeatpicotntog g facucon
GTOYEIOL TOL LOVIEPVIGHOD KOl TNV avATTLEN €VOC VTOKEEVIOUOV KOt
€vOC Yuyohoyikol e€mpeciovicnov mov Bétovv e apeioPpntmon (uéoa omd

Vv peTofeatpikdTNTO, KOt TN OEaTpikn] / SPUUATOVPYIKT TEXVIKT TOL QPEPEL
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TO OVOUG TOV «TIPOVIEAMGHOG») TN oTabepn| Kol PEOMOTIKY €KOVOL TOV
KOGOL OV TTaPovciale To TPoyevESTEPO aoTIKO dpapa tov Tyev, Toéywe,
O’NnmA, A. Mikep

e OV QPpodOIGUO pe TNV avadelln Tov VTOGUVEWNTOL Kol Tn Bewpia Tng

OYETIKOTNTOG LE TNV OVOTPOMN TMOV OVTIKEWEVIKOV KOl TAYIOUEVOV

OVTIAMYE®DY TOCO Y10 TOV AVOPMTO GE VITOKEYLEVIKT], OGO Kol TOV KOGHO o€

OVTIKELLEVIKT O1AOTACT)

e 10 vutogikd «Bavoto tov ®Oegov» Ko Tov abeiotikd vrapSiopd tov J.-

P. Sartre aArd kon tov A. Camus

Méca ©° oautd To TEAEVLTOiO (QIAOGOMIKA Kol Ogatpukd OedOpéEVO TTOV
GLVEVAOVOVTOL Kol GUVOTAPTILOVY 0TO TOL ATOKOAEITOL GTN GUVEKELD «BLaTpO
tov [lapaidyov» evidooetonr kab’olokinpic to £pyo tov A. Camus Kot
€101K0TEPO. T0 Deatpikd Tov Kadiyodlog.

O avtokpdatopag KaAtyovrag, oto opumvopo épyo (Bgatpikn petapopd tov
1GTOPIKOD TPOGMTOV, TOV P®UOioV avtokpdtopa ['drov KaAryovla), embupei to
advvato, avalntd 10 «mapdroyo» oG TV GAAN, TV oAnbwn Ooym 1oL
mpaypatikov. H avalimon tov avt) eivol wpoidv Satopaylévng Woykng
1G0oPPOTIOG Kol SLOVONTIKOD TOPUAOYICHOD 1 MAT®G OmOAVTO GLVEONTY
EMAOYN, OTMOG AAADOTE KOl OAEC Ol TPAEELG TOV KAVEL TPOKEYEVOL VO TETVYEL
0 otoHY0 Tov, va, amoktiosl 10 MEITAPI, avtd mov kaveig dev pmopel va
TMETVYEL KAl KOVEIG deV pmopel va, Tov dmaoet; AVTog gival £voc TpoPANUOTIGHOC
KoL L0 AUQIoTUic oV Slotnpel TEXVIEVIOG 0 SuYYpapEéag LEXPL TO TEAOG TOV
£pyov.

Q¢ amdivta erevBepog avBpmmog o Kairyovlag dev €xel 6pa. Bpioketon
TEPA amO TO «KOAO» KOl TO «KOKO». MEGO OTO YEVIKOTEPO TUPUAOYIGUO TNG
Comng, etvan 0 povog ov Exetl Eemepaoel Tig avaykeg kot Tovg cvppifoacuovg. I
ovTd UTOPEL TAVTOYPOVO VO KIVEITOL G dVO EMIMEDA: OLTO TNG «AOYIKNG» KOl
exeivo tov «maporoyovy. Mmopel e€icov va «yivel Aoyikdey (6mwg ot dAAot
YOp® TOV), 0ONYAOVING TOVG GLAAOYIGMOVG TOV ot GKpa (Omw¢ emPaAdet

OAA®OGTE 1) TUTIKY OPICTOTEAMKT] AOYIKN): 0.POV AOITOV TO YpNHe Eival TAV® omd
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v avOpomvn o1, apov 1 aéia Tov avlpdmov givar KatdTEPT OTO AAAOLC
Oeopo0g Kot Evvoleg LAMKOD TTEPLEYOUEVOD OEIDUOTO, TAOVTOG), TOTE TO ANUOCIO
Tapeio Ppioketor v amd ™ (O TOV GLYKANTIKOV, 7OV TPETEL VO
Oavatmbovv, Tpokeuévou to Anpodcto Tapeio va avénoet ta £60dd tov. Mmopei
oumg e&iocov vo amaitel kor To TEAEi®G mWapdAoyo, TNV avaitie OoviTmon
K@mo10v TOTPIKiov N TNV EMPOAN VTEPOYK®Y EKTAKTOV Op®V avtifeta ce kdbe
AOYIKT o1TIOTNTOL.

AV emyelpriocoVUE VO OVOGUVOECOVE KPITIKAL TO PIAOGOPIKO GOUTOV 7OV
TPOKVTTEL amd TO €PY0 KOl VO EMONUAVOLUE TO POCIKE GLOTOTIKG TOL
otolyelofeTovy Kol dkaldvovuv Tov TITAO NG €lonynong pog «Ratio Vs
absurdum ko vice versay UTOPOVUE VO, EMIGNUAVOLLE TIC akOAovOeg «BEceloy
TOV GUYYPUQED, OVIUTPOCMMTEVLTIKA OlOTUTMUEVES GTO OMOCTACUATO TTOV TIC
GLVOOEVOLV:

1. O avBpomog Ppicketor pOVOg OTN Y1, «TETAUEVOG) OTO «EOM» Kot

«t@pay NG OKNG Tov LmNg ympis Kapio fondela amd movheva.

Etvar o aAnfeta moAd amdn kot modd kabopn, Alyo
NAB BéPota ahAd dvokoAn va T Ppelg Kot mwoA
Baped yo va v avtégelg: O dvBpomnor mebaivovve
Kot Ogv gival EVTLYIGUEVOL.

2. Aev vmbpyel Kol HETAPLOIKN opyN, Kavéva vrepPatikd onueio
ovapopds. Asv vdpyel KOULG ETKOVOVIN LETAED TOV «E0M» Kot TOV «ekel». O
KOGHOG dgv €xel vompa. Agv vmapyel Aoyog vmapéng. Movadikny ainbew 6Tt 0
avBpomog yevviétal Kot mebaivel duoTLYIOUEVOG. ATTOVGLALEL 1 YVOOT KOl M

oAnBeia.

Tovtog 0 kéopog givarl ywpic onpacio Kt énowog to
avayvopiler kepdilel Tavtdypova Kot v erevbepia
tov. Kot vy’ owtd akpifodg cag oo ywoti ogv elote
glevBepot. Eipot o povog eledbbepog dvBpwmog o’
OAOKANPO TO POUOTKO KPATOC.

69



Ratio Vs Absurdum kou vice versa
O Kaiiyodlag tov A. Camus Kot ot apetnpieg Tov «@sdrpov Tov [apaidyovy

3. Avtog mov to avtilapPaveral yivetonw gElevbepoc. H elevbepia dev €xet
opla. Apa kot 0 ehevbepog avBpwmog dev Exel pétpo ot (N Tov.

‘OAo Tov givor dvvatd

Eipaote d0o M tpeig oy 1otopiot TOL ATOYTHCOLE
ot aAnfelo avT TV eumepia, TOL VIOCAUE AVTN TNV
Tpern evtuyia (Tng elevbepiog).

Pwtd n Kalovia :
- «Eivon evtoyio Aowmdv avti n eofepn ehevbepion

Amavtd o KaAtryovlag Aiyo mpwv mebavel

- No’oar oiyovpn Kolevia, yopig ovtiv 6a’povv
évag GvBpomOc KavoTOUEVOS XApn G ATV
Katdymoa T Osia 0Evdépketa g povaliig.

Z®, OKOTOV®, OOK® TNV TOpAeopn OOVAU TOov
KaTAoTPOPEN, MOV WAGL TG M OOVOUNn  TOL
dnpovpyov powdlet pe amiod popeacuod.

AVt onpaivel vo’ cot VTUYIGULEVOG.

Avtd elvar M evtuyio. Avtl n avurdeopn
OTOOEGLEVOT). ..

4. Amd 1 otryun mov 1 {on dev €xel vomua 0,1t otnpiletal Kot TpoKvITEL
o’ avtr], odnyeitol potpaio 6To 1910 CVUTEPAGH. Apa, 1| AOYIKY| LE TNV TUTIKN
0pIOTOTEMKY onuoacioc ¢ évvolag otepeitoan  vofuatos. Emopéveg o
«TOPAAOYO» TPOKOTTEL MG 1 AAAN OYT TNG AOYIKNG, VTOKOTAGTAUTO KOl OVTIO0TO

GTOV TTOPOAOYICUO EKEIVIG.

Agv pumop®d va VIOPEP® TOV KOGHO Om®MG etvar
otioypévog ypedlopor Aowmdv 10 @eyydpt, M NV
gutoyia, | v abovacia, 1 TEA0C TAVTOV KATL GALO
7OV VOL €IVOIL PEV TTOPAAOYO OAAG TTOV VO UV OVIKEL
G’ aVTO TOV KOGLO.

5. To «mapdrloyo» mPokOTTEL OC 1 GAAN / TPOUYUATIKE OYT] TOL TPOYLUATIKOD,

7OV €XEL TN O1KN TOV «AOYIKT, TN «AOYIKT TOV TOPAAOYOVH
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6. Eneidn n Aoywn omnpiletol o€ cuYKEKPUEVOVG KAVOVEG KOl VITGPYEL LOVO
€POGOV TNPOVVTAL AVTOL, 1| AVTILETAOEST TNG «AOYIKNG» OO TO «TOPAAOYO» KO
N toodvvapio (Kot TeEAMKE TOOTION TOV OV0) 0dNyel OVOTOPELKTO KOl OTNV
TAOTION TOV «ATOALTA OETIKOV» LE TO «OMOALTO CPVITIKO», TOV KKOAOV» LE TO

«KOKO»

Akovcé pe KoAd nAide. Av 1o Anpocio Topeio €xet
toom peydin o&lo, avutd onuaivel Tog 1 avOpdmivn
Com dev €xet kappia. Eivar pavepd. Ocot oképrovton
oav Kot 6éva, TPENEL v Tov Topadeyfovv avtd 1o
cvAloyopd Kot va Bewpnoovy tn {on Tovg cav éva
timota, apoy Bewpovv 4Tt Ta ypfHoTa eivar To mav.
Emutéhovg, amopdoioa va gipot Aoykds Kt apov €xm
T1g duvardtnteg Ba deite Tt Ba cog otoryicel ovth N
Aoycn.

H amdéotaon mov yopilel avtég TIC OKEYEIC AmO EKEIVEG TOV MPDOOV TOL
«Beatpov tov [Tapardyovy eivarl oucOnT.

H ontikr] tov A. Camus Kot 0 TPOGAVOTOMGHOG TNG BEATPIKNG TOL YPOUPNG,
OTEYOVV GMUOVTIKG OO TA AVTICTO(0 TOV EKTPOCONT®YV TOV «Topoidyovy. H
dopun] TOV KEWEVOL O SPUUOTIKOG AOYOG, 1| GLYKPOTNGT TOL £PYOL TOV (G
CKNVIKOD ONUIOVPYNHATOSG, OVAKEL OKOUO GTNV TPV O’ AVTOV TApAd0ocT TOV
Avtikov Bedtpov. Yrmdpyer €0t Kol VTOTLAMONG dopn, eEEMEN, TAOKY,
KatdAnén g dpaonc. Alypdeoviol KOTOEG OPUUOTIKEG KOTUOTACELS Kot
ootiletar 0 Kevipkdg yapoktipog (tov Koalyobra) pe tic 6moteg avilpacelg
KOl OGUVETELEG TOV. Alaypdgetal €va Guveyég moryvidl poOA®V TOLG OTOiovg
VTOJVETAL O 1010G O CVTOKPATOPOS MG EKOPAGTNAG TNG TLUMIKNG AOYIKNG KOl T®V
GUVETELDV TG, TOVTOYPOVO OUMG KoL 0¢ 0pyNTHG KAOE AOYIKNG KOl EKTPOCHOTOC
TOV TOPOUAOYIGHOD.

Oupwg 1o €idog kot 1 moWdMTO TOV gpOTNUATOY 7OV 0étEl, 1O a&loKod,
EVVOL0A0YIKO K0l PIAOGOQPIKO VTTOBafpo TOL GLYKPOTEL TO TANIGIO OVAPOPAC TNG
VIO0EGNC TOL £pYOV, M GVTIPOTIKOTNTO, KOL 1| OVATPOTH TNG id10g TG €vvolag

«AoyIKN» KOl TOV TPOT®V LE TOVE 0TOI0VG OPPOTOLEITUL KUPimG amd T dpdon
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Ratio Vs Absurdum kou vice versa
O Kaiiyodlag tov A. Camus Kot ot apetnpieg Tov «@sdrpov Tov [apaidyovy

TOL OUMVLHOL Np®a, Kablotoby Tov Kaliyodlo €va PETOr(MOKO Keipevo, HEoa
GTO OTTOI0 KVOPOPOVVTOL Ol OVATPOTEG KO OvVaOEMPGELG TNG OPOOTIKAG YPOPNG
7ov Ba yivouv oucOntég Aiya ypovia apyotepa, pésa omd to Epyo tv S. Beckett
kot Eug. Ionesco kot J. Genet, 15iog pe tn petafeatpixn Aettovpyio 1oV KEWEVOV

tov (O1 dovieg, Or Néypor, To Mraldkow).
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EZévny I'kivy

EOviko ka1 Karodietpraxo Iavemaotijuio AOnvaov

Albert Camus: H Iapeénynon xor 1o un Aeyx8év g embopiog

(M av 6Aot Tovg glyav PANOEL...)

Soppavo pe tov [dvvn OnPaio, petappact g Hopelnynong, «0éna tov
épyov ivar 1 e€opia Tov avOpdTOL GTOV GPhO KOGHoN'. Tvepilovpe 8 OtL 1
Hopelnynon ypaetnke avapeoa oto £t 1942-43 ko €ide T0 pmG TG OKNVAG Ko
NG €kO0TIKNG 0000, To 1944, Anovpyndnke dniadn, v nepiodo mov o Kapw
Covoe eEopiotog, Ntav évag EEvog oto [lopict. AAAmote «n INyn TOL £pyov
Bpioketar 6TOV Zévon”.

Av peiemoovpe 10 Kelpevo Eexvovtag omd Tig dopég empaveiog, ovtiopPo-
VOUOOTE OTL SOParyLaTEVETOL TO (TN TG exOpudTNTOC, TNG TOPAAOYNG HOVOELLG
oL OKMEL TOV KOOUO Kol ®ONCE OTNV omoTpomone TPAEN TMV YUVOIK®YV GTO
navooyeio g lopeliynons. H mhoxn Alyo mold yvoot: o [av emotpépel oTo omitt
TOL — TTOVOoYElo Emerta ammd glkoot Xpovia e okomd va EovaPpel T unTépa Ko TV
adEPQT TOV KO VOL TOVG TPOCPEPEL OTOALONTOTE LAIKY Borfeta £xouv avaykn, Vo Toug
«OOdMOE 0,TL GTEPNONKAY KOTG TN SIAPKELD TNG 0TOVGIG TOL. AQOpUN Yl BLTH TV
amdeaon vpée N gidnon ya to Oavaro Tov TaTéPa Tov. I'eyovog mov TpoddTeE T0
aicOnua tov KabnKovtog, TV oKEYn OTL 0PEilel VO TPOCTUTEVGEL OVTEC TIC dVO
povoycés yovaikeieg vdpEetg. Exetveg, 1 MapbBa ko 1 pntépa, {ovv oto TEA0 oG
KOONUEPIVOTNTAC TTOV EXEL AMEUTOANGEL KAOE VOO, KO ETIKOAODVTOL [E EULLOVI TO
Q¢ ™G EATIONG Y10 ol dAdy Lon, «evtuyiopuévny. Movn diodo erevbepiag Oewmpovv
TNV OIKOVOLUKI] (VECT] OV HOVO Ol TEANTEG TOV TOAVOOYEIOL UTOPOVV VO TOVG

napdcyovv. To Bduata givorl mévto dvrpeg, povaytkol TaEduntee, cuVNBLE OPKETH

U Ahumép Koo, H Hopeliynon, eiooyoykd onueiopo tov petoppaoty [idvwn Onpoiov, £xd.
Awdavn, Adva — Tévviva, 1998, o. 20.
2 Arnold P. Hinchliffe, To mapdtoyo, prg. E. Mooyovd, exd. Eppric, ABfva, 1972, o. 64.
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Albert Camus: H Iopeénynon kot to un AeyBév g embopiog
(M av 6ot Tovg glyov PAAoEL...)
TAOVO101, GTOLYELO TO OO0 AEITOVPYEL MG 1 LOVN OTTH EATION, 1| OTTOI0L TTOPOTEUTEL
OVTOUATMS 0T J1KN TOVG cTNPic. ME 100VIKT apopLT] Kol EPUATPIO TPOSYNMUO TV
OpTOYn TOV TOPTOPOAIOD TOLG, KOTOANYOUV VO, TOvg okotdvouvv. Tao ypruata,
oyvpifovon, Ba Toug Pépovv T Avtpwon. H Mdapba, apudatopévn and m yopd g
Comg, amoxAeiopévn 6° autd To ovilayo xopid, svayyeAiletor v deiEn g e o
YdPpo. 6mov T0 PM¢ Kot 1 BdAacco Oo ddoovv TV amdvinon oty TANEN Kot ™

otépnon’

MapBa: A pntépa! Av eiyape paléyel moAAG ypfuOTO,
TOpo B0 pUmopoLGOUE V' OQNCOVUE OLTH TN YN YOPIg
opifovto, va aenoovpe To® pog ovtd To Tavdoyeio Ki
avtd 10 ETOYd Yopd. Na Eeydoovpe avtn T YOpo g
OAlymc. Tnv nuépa mov Ba ‘pacte prpootd ot BdAacca
OV TOGO ovelpehTNKa, T0TE Ba EPAemeg va YOULOYEAD.
AMG ypetdlovtar ToAAG AepTd Yo va {noelg elebBepog
prpootd ot Odhacoa. It avtd dev mpénet va pofdcal Tig
AéEec. Tt avtd mpémer v aoxoAnbeic pe avtdv mov Ba
’pBet. Av gival opketd TAOVGL0G, I6mG | ovTOV apyiceL N
glevbepia pov. Tov piknoe oAb dpa, UNTépa;

H 6éom g untépag oKloypapeitonl apKeTd Mo KUVIKY], OTOYVUVOUEVT OKOUN
Kol amd To GAAOOL piag GAANG, «koAvtepne» Comg. Aev mn Békyer m (eotq
OVATOVAQ UOG HLEGOYEWNKNG YMDPOS, OVTE TO YPNUOTO MG VOTUTO dMPO HLOG
Hong, otepnuévng kKt avudpng Long. AnAmvel KOvPaGUEVT, LTOONAGVEL TNV
amoOcLPoT| NG, To Ho6vo mov Bélel givor va @vyel. [ertvialer pe to Bdvato n
amAVINON NG Kol 1 TPAEN ToL EOVOoV, Yivetar | TAEOV €HYAMTIN YEPOVOLID TOV

oyetileTon pe ™V GeiEn Kot ) Slapovi Tov GAAoV? :

Mntépa: Eipon kovpaopévn, Ba ‘Bgha avtdc £dd va ‘vat o
tedevtaioc. Etvon tpopepd kovpaotikd va okotdvels. Alyo
pe vowaler av meBdveo pmpootd otn Bdhocca N péca o’
avTv €00 TV meddda, avtd mov B etvar va goyovue
podi.

3 Ahumép Kapo, H Hopeciynon, 6.1., 6. 25.
‘0m.,0.27.

74



E\évn I'kivn

Ta Odpota Aomdv Bpickovy To TEA0G TOVG LOALS TTLOVV TO VIIVOTIKO TOL TOVG
TPooPEPOLY o1 £Evoddyol. ApyYdTEPQ, TOVG LETAPEPOVY GTO PPAYIO KO HOAIC
(POLVOKMOCOVY T VvePd, TOovg piyvouv péoa. Yodatwvog Odvatog. Por kot
OTUCIUOTNTO, OO TN OTIYUN TNG ATOONG ©OG TNV oOVIOTNTO. Xvvoddc M
CUUTAPUCTATNG CLOTNAOG 6TV akoAovdia g Tpaéng Yo v aval)nTnon Tov
0d1e€060V 0 yepo-vanpétne. Mo petwvouia Bavatov 1 Tapovsia Tov, yvopilet
To TAVTO KL EMAEYEL TNV aAdAio pLEYPL TNV oTIyUn NG TeElevtaiag epdong, OTov
OA0. QTTOKOAVTTOVTOL UE TOV TAEOV GTLYVO TPOTO. TTabepn dpdca, dVVOUN TOL
ovumopeveTol pe v €vvola ¢ {ong kot g aydmng, n Mopia, n veopn
ovlvyog Tov 'y, M omoia Tpoomabel vo ToV AmOTPEYEL OO TO VO, TOPAUEIVEL
é€vag dyvwoTtog HEGH GTO 1010 TOL TO OTITL KOl TOV TOPOKIVEL VO OTOKUAVYEL
OUECMOC TNV TOVTOTNTA ToV. AKpaio 68 HEPIKEC OTLYLEG ) EKONAMOT TNG AYATNG
NG TPOG TO TPOGMTO TOV VEAPOV Gvdpa, dIKALOAOYEITOL €V TOVTOLG LECA Ao TN
CKNVIKY] otkovouio Kafmg SnAdvovtol onpeios VIovIKTIKNG d1oictnong yo kit
eEoopevikd koxo, kabhg O Ootdlel va TOov WANGEL Yo To dvcoimva
cuvaeOnpaTd TG Kot apveitol va Kowundel pokpld tov akdpun K av TpoKeTol
v pia povo voyta. Tehkd vroympel prpootd oty embopio tov o va peivel
puovog pe Tig 600 Yuvaikes Kt OTAV ETIGTPEPEL TO TPWL Yo Vo ToV avalnTnoet
glvar ma apyd. Bpioketon kiodog mviypévog. H amoxdAoyn e To0TtOTNTAG TOL
0o apnoel aovykivnTn TV 0depET evad Bo TANEEL TN UNTEPA 0ONYDVTOG TT), OTNV
avtoktovia: Oa emiééel va tebavel pe tov id1o TpoTo Tov BavaT®oe TO Y10 NG,
Ev 1o0t01¢, Y10 T MdapOa Oa mapopeivel ecael évog EEvog mov adikmg Tig gixe
Eexaoel. O Opfvoc g Maopiog dev mpokertar vo ayyifel oto eldyioto TNV
adePEN M VO GLYKIVIGEL TO YEPO-LANPET 7OV GTNV VOTOTN EKKANGN Yo

avOpOTId Kot KoTavono), 0o amavTiGEL pe ToV TAEOV Wuxpd TPOTO’:

-Mopia, pwvalovrag: Q, 0gé pov! Aev pnopod va (Row
oy epnud! o wnow o 6éva, Ba PBpo Tig KaTdAANAEG
AéEelg. (méptel ota yovata). Noi, o céva yovatilo.

0., 6. 110-111.
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Albert Camus: H Iopeénynon kot to un AeyBév g embopiog
(M av 6ot Tovg glyov PAAoEL...)

EXéncé pe. Ztpéye 10 mpOoOTO Gov TPOg EUEVA. AKOVGE
pe. Awce pov éva yépu! Elénce, Kipte, avtodg mov
ayamovvtat Kot xopilovv.

(H mopro avoiyel ki gupaviletal o Yepo-vmnpeTyS)

-I'épog, ue pawvn kabopn kot otabepn: Me pmva&arte;
-Mopia, yopilovtag mpog o uépog tov: Q, dev EEpm!
AMG PonBnote pe, Exo avaykn amd Pondeio.
AvmnOeite pe kar dgyteite va pe fonbnoete.

-I'épog, ue v idia pawviy: Oy

O y€pog eveapKOVEL TO POAO TOL TOVTETOMTY. Lvyva gpeavileton Yopig vao
ToV €YouV KOAEGEL, VIOYPOUUILEL PE TIC KIVAGEIS TOV TNV Wyuyxpn SOVOUN TNG
olOMNG, eaivetal va yvopilel 1o teAetovpyikd Tov BavdTov to onoio epovrilet
Vo Unv SlocoAEVTEL Kol AELTOVPYEL KATAALTIKG oty ékPacn g opdong. Xt
devtepn KOG mpas&n, maipvel kpuepd to dafatipto tov [Mav and 10 coakdKt
TOV KOl TAVTO GLOTNAOG, ATOCVPETUL YMPIC VO ATOKAADWYEL TV TAVTOTTU TOV
E€vov, atolyeio mov Bo LITopovcE Vo, GNUOTOS0THGEL TNV EVTLYIO KOl TOV TPLOV
TPOCHOTMYV.

Av g€etaotel VO TO TPIGHO TG OPUUATOVPYIKNG TAOKNG, SLOTIGTMOVETOL OTL
0 OLYYPOPENS EMYEIPNOE VO OMUOLPYNOEL HécH Oomd TN oLVONKN TNG
ouvavtnong pe tov AAAOV, TOLG OPOVLG EKEIVOVG TOL TOPATEUTOLV OTN
GLYKPOLGT), TOV JEV €Vl «OPAT» GE TPAOTO EMIMEdO ALY TPOoPodoTEL TO AdYO
TOV TPOSOT®V, KAODS KOl TOVG OPOVG EKEIVOVG TTOV SLULUOPPOVOLY TO TS0 TNG
map-e&Nynong. Znpeio Tov avaEEPETOL TNV ETPAUVELNKT] OAVAYVOGCT TNG OPAGTC
Kol gV TEAEL, AELTOVPYEL G HOYAOS OVOTPOTNG, EPOGOV OLTH 1| GLVAVTNOT O&V
oAoKkANpoveTaL OTMS avapuevotay. O v SuVAEL ATOKOAVTTIKOG AdYog Tov [Mav
7OV TEIVEL -aVEMITLY®G- Vo apBpwbei, dappnyvietal amd v adwAradio g
I'paidg Kopiog. Kabmog cuvopuiovv, exeivn avaeépetal oty maperbovoa {on
Mg amd TV omoio dgv élelye M avipikn mopovcio. Tov omokaAel oyeddv
«UMYOVIKeY, 0mtwg Oa omevoel vo Eekabapioel, «mTotdi Lov» Kot Yo TPMOTH POopa
eEovBevopévn kar pe yépro movepéva Ba tpoteivel otn Mdpba va avapdiiovy
TOVAGYLGTOV Y10 EKEIVN TN VYT, TN AvtpaTiky (1) Tpdén Tov edvov. H mpdtaon

™m¢ Ba amoppreBei kot to chpo tov I'av Ba Ppedel otov vYpd TAPO, dMMC
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GUVEPT KOl HE TOLG TPONYOVUEVOLG Gvipeg Tov mavdoyeiov. H untépa Oa
OLOAOYNOEL EVOEMC GTNV KOPT TNG TN GUUTAOELD TOV TNG EUTVEEL TO TPOCWOTO
tov &vov. H Mdpbo w®otd00, dpdviog OmOTPERTIKA OTIG Tpoomdbeieg
pocéyyong Tov [av, de Ba Sokdyel ey TNV aenyNon Tov Yo TV OULOPPLa
TV TOMOV oL TOLG Aovlel 1 Bdlocoa kL 0 MAog, Oa oTpapel Opmg oTNV
avtifetn kotedbbovvon amd avT WOV TPOGOOKE O cuvopAnTig ™S O
duvapmaoel To picog ¢ amévavtl o€ oTIONTOTE TG otepel v £E000 TTPOG TO
QMG KOl TNV omdOAOVCT TOV UTOPOVV VO, TNG TPOGPEPOVY GAAOL TOTTOL Kal Oa
Qavel akOUN o amoPacioTikn. Agv mpokeltal va dgytel koud avoapoin. Ta
ypnurato Kot 1 {on Tov evog, Ba yivouv to ta&ior g (mng Tov dAlmv. Agv
VILAPYEL TEPITTOON VO TOPEKKAIVEL TOV GYEdIOV TNC.

To un-AeyxBév g embBopiag g edpdlel ot un-Propévn gvtvyia, to medio
TOV OVEKTANPOTOV EMBVULOV, TOvTOTOEITOL LE TN AEEN copa. AL avtov 1 {on
Kot o NG AéEemg n pdén. [Ipdén ko TpaypatikdnTa Yivovtol eotio dpdong.
Awpopeavoviol 6e Qopelg evoc GYNUOTOS €vTOg TOL OTOioL OVIYVELOVTOL
mowkileg mapdpetpol oAAnAemidpacng kot oynuatifovior ot 6pot  evog
ONUEWMTIKOD TETPOYMVOL OV WOG EMITPEMEL Vo, avTAneBodue pe capriveld
oyxéon artiov Kot aitiTod TG Opaons. Alapaivovtol ot avtifetikég agieg mov
GULVIGTOVV JimOAM, TAPAY®OYN GYNUOT TNG OPACTG: TPAOTIGTMOC, TO LVOTIKO TOVL
T"av og cuv-mtdpevoN pe 10 PUoTIKO TOV Yuvak®v. Ev cuveyeia, og avtiotiktiko
onueio, Aertovpyel M amokGALYN NG TALTOTNTAG TOV MPWO TOL ETAVEL
Kafvotepnpuévn ce éva Y®PO-YPOVo, GTOV 0moio Oev €yel TAEOV omuacio 1
évvoln, ¢ ovyvouns. Tpitov, to adié€odo oto omoio €xel meptEAbel n diywg
vonua vrapén, n onoio wbeital otn doropovia kot avalntd v ££0do Tpog To
omg, ™ diywg 0ed apaptia. Mo evoTNTO EOTOG GTNV OTOICL O dVO YUVOUKEIES
Qryobpeg dev TPoOKELTAL TOTE VO TEPLEADOVV Kol TUPAUEVOVY SEGLUEC GE OLTH TN

voonpn oyéomn e&dptmong, aeod To TopdAoyo eivar avtd MOV GLVIGTH TOV
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Topnva g Vrapéng Kot Tov Tpa&edv tovg. Eival mpopavéic 0t diémovrol amod

TIC PAGTKES apYEC TTOL GVVIGTOVY TN YEVvnoT Tov atsdfuatog Tov Iapdroyov’ :

oamd 1o évtovo aichnua 6tL 0 ¥pdVOg TUPEPYETOL KL OO TNV
avayvmplon Tov xpovov Cav KOTOCTPEMTIKY SUVOUN Kot
akoloVBwg amd pa aicOnon eykatdiewyns oe éva gxfpikd
kOG0, o€ éva KOGUOo amd Tov omoio o1 YevdasOnoelg Kot 1
gvopaon aipvidwe &yovv amopoakpuvlel kL o AGvBpwmog
owoBdvetar Eévog. Ki ag pnv Eeyvdpe xar 10 aicOnpa
amopdveong and o GAla ovta.

>mv Hapeénynon tov YAAAOL SOVONTH KOL OVOTPENTIKOV, TO TPOCMIO
EVEPYOLV YWPIG VO TAPOTEUTOVY GE TIMOTA TO MPOIKO. O 0Q-NPOIGUOC TOVS
VREPTOVILEL TNV EAAELYT] TOV YOPUKTNPOAOYIKDV EKEIVOV GTOoLyElV OV B0l TOLG
EMETPETAV VO EVOUPKDOGOLVV GMUElD, TOV OTOI®V TO SOUIKO VAIKO CVOPEPETAL GE
TOMOVG TOV KOAVTTOUV U0 MOOYPOUQIKY, WOUXOYPOPIKY T KOWMOVIOAOYIKY|
avapopd. Xt dPOUOTOVPYIKT) TOVG GVGTAGCT), OEV SLOMIGTMOVETOL 1] OTEIKOVION
NG GLYYPOVING TOL GLYYpaPéd, oAAd avayvopiloviol To otolyein exglva TOV
avTioTor oV Gt ghevbepieg, Tol oe «ekheypévee ekPaocegy’. Ot Hoppég otV
Hopetnynon eEldynota avayvopiloviol Kol ¢ Tpog To VA0 Tovg akoun. Kowog
tomog n e€opia N pdAdov 1 e€6piotn embupio ko uoévn koTokAeida 1 oTépnon,
N avev noovig Lon. Znpeio e&oplag o€ po ATPOCTELNCTN XDPO. SUKPVOV OTOL
0 POVOG Yivetal To TPOGYNUO YioL TNV EAeLBeEpia, evd pmopel vo avayvmcbei wgn
UETO-YADGGO TN TPOCMTIKNG TOVg Kotadikng. Otav n aindeio, omokaAvebet,
otav T0 TPOCONO TAPEL aANO vIOcTAo Kol amekdvOel ¢ yevdohe Tov
TOVTOTNTOG, UOVO M UNTépa Bo avayvmpicsl 0Tl 0 KOGHOG oToV omoio {ovv dev
&xel Kavéva vonua katl 1 uovn 81080¢ 1oL VIAPYEL TPOKEWEVOD Vo 0modei&etl v
oydmn Kot T HETaREAELd TG givol dl LEGOV TNG ALTOKTOVING, dSNADVOVTOG OTL

7o OLVVITO amd TNV AMEATIGIO TNG KOPNG TNG €ivor «1 kovpaor kot 1 diya yio

¢ Arnold P. Hinchliffe, 6.7., 5. 56.
"0.x., 6. 33.
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Ay avamovony®. Towe 1 Tpaén g avtokToviag amoteAei va Aoyo petapéletog
amévavtl o€ o diymg vomuo kabnuepwvotta, o€ o e€opia 6mov 10 {fTHa
g emboupiog Kot TG EKTANPOONG TNG ATOTEAODV TO UEYIGTO (NTOVUEVO KOl TO
éoyato exmAnpopévo aitmua. E&oplo ko amedmicio Oo pmopodoav va
oLYKPOTHoOVY 10 Pocileld ¢ okvbponhig YOPOc TV 0Vo Yyuvaikodv. To
EMOTEYAGHO OUMG EPYETAL OO TV EKKOQAVTIKY LEYPL TPOTIVOG ATOLGIO KO TN
AavBavovca Tapovsia tov [av. 10 Tpdc®TO TOV AVIYVEDOVTAL «TU OVGIUCTIKA
oTolEl0 TOL avOpOTIVOV dPAUATOG, 1| VOGTOAYiO TNG EVOTNTOC Kot 0 TOHOC TOV
amOAVTOVY . AV oTE VINPENY O TPOWONTIKEG TAPGUETPOL TNG ETGTPOPTIC TOV,
TOTE EILACTE VTOYPEMIEVOL VO OVOYVOPIGOVHE TO PEYEDOG TNG KOTAGTPOPIKNG
1oY0G TG EKPpoonc Tov dgv datvrtdveTat. H deién tov og éva yopo mov Ba
£MPENE VoL TOV lval o1kelog aALG lkoot ypovia petd o€ Ppioket timota amd avtd
OV APNoE, TO €EETAGTIKO PAELLA TOV YOVOIKDV, TO TAOVCLO YEOUO TOV (O®TOV
V10V oL elyxe pavtaotel Kot TN BEon Tov TPE €va TOTHPL UTVPO, O ACipopPyog
TPOTOG TOL POV TO. AEPTA TOV, OAC GLUVETELVAV GTO VO, YiVOLV TTo SVGKOAN Ao
TO AVAEVOUEVO, «vaL TapoyTel Kot va xdost ) wkd tovn'’. Ki n andvnon,

.. . . ; 11
OTOCTOUMTIKY EPYETOL OO TN UEPLA TG YUVAIKAS TOV

‘Eptave o AéEn [...], 6tav Béheic va of
avayvopicovv, Aeg To Gvopd cov Kot OAa Taipvouv
0 Opépo tovg. Ilog Ba petayeprotodv €va Eévo
vyt cav EEVOG TOVG TOPOVGIACTNKES 08 ol EEVN
xopa. Oyxi, 6yt dAa avTd dev glval cwoTd.

O didhoyog peta&d tovg dev Ba kataAnéel o KATL antd. Oa oAloOncel péca
OTO 0C0QEG Kol EPOVIKO TAEYHa TG Tapeénynone. Ot amiés Aééeig mov 1OV
npoteivet n Mapio Ba yabBodv kot Bo TOAVOPOUNGOLV GE L0 OY®OVIOKN

TPOCEYYIOT] TV AYOTNUEVOV TPOCAHTMOV ToL ToTé dev Ba yivouv dikd tov. To

8 Alpmép Kapd, H Hopeciynon, 6.m., T” mpaén, oknvi o, o. 95.
‘Anumép Kapd, O Mbboc tov Ziovpov, Aoxiuo mive oto IHapdloyo, prg. Bayyéing
Xatlnpacireiov, ekd. Mmovkovudvng, Abnva, 1973, c. 26.
1(1) Ahunép Kapv, H Hapetnynon, A'tpdén, v oxnvi, . 32.
O.m.
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uovo omoktnOEv, KTOC AmO TO EAKLOTIKO GE TEPIEXOUEVO, TOPTOPOAL TOV, €IVl
0 Bavatoc Tov. H puntépa EavaPpioketl 1o Y10 mov dev yapnke Toté K1 £0VTAEL,
aKovcimg, To vroélowmo g Lmng Tov Pubifovtdg Tov 6TO AIdVIO GKOTAdL. XTO
onueio ekeivo mov ocvvtope OBo omedoel vo Tov cvvaviioel. Ta ypfuota
tavtilovtal pe v ammAglo g VIopéng yo vo dmcovy {1 EIKOVIKT Gg 6o
ddhec vapEec. O Adyog mov de SloTLTOONKE, TO COUN TOV AEEEDV TTOL £YLve
ompe Bavatov, dev Oa EKTANPMOGEL TO GTOYO TOV OPYIKOD GYESIOV TOL NP, N
embopia tov omoiov eykAwfPiotnke oto un AexBév kar perovoi®bnke oe ymen
aunyovio. H avayknm yio v cpayupatonoinon g e£000v mpoc 10 ¢og amd v
HEPLAL TV YOVUIKOV, £YIVE TO GNUOLVOLEVO TOV GOVOL KOl TO VYIGTO GNUEL0 TNG
andiavonc. Eva ototyeio Avtpmtikd gépel o ev duvapel ekpepduevog Adyog, Eva
Opavopo Q®MTOC TO OMOl0 ELEWVE OOVVIOKTO HECO OTNV TEPMAOKN TOV
SUVALCONUATOV Kol T®V GTOLEIMV oL cLVIEOLV Kot PopTILovY GUYKIVIGLOKE
10 mapov pe to maperbov. O mpokeipevog didAoyog vanpée o Agrtovpyia
arayopevons. Ilpoétale T dvokoAia g Ekepacns-Ekbeong and T pePLd TOL
IMoav kot 1o 1edecidko g apeiMkng eTvunyopiog amd ™ peptd g pnavogs. [a
va gmtevybei n Tpdbeon tov o Enpene vo GUVTELECTEL EVTIOG TOV [0 TANPNG
avatpom mov Ba tov wbovoe va avtiinedel, og To poyla, 6Tl «o AdYog gival o
deopdc mov amodeopevew'’. To vmokeipevo e mpaine, o Iov kar m
UTOKOAVLTTIKN TPOBEST TOV, TOV dlo LEGOV TOL AdYov B 0dNyoDoE GTNV gVTLYN
éxPacm, Oev katdpepe vo ovatpéyel T0 TeAeoidwko. H  embupia Tov,
eYKAOPBIoUEVT OTO admEPAOTO TELYOG TNG AEENG KOl TOL OVOUOTOC TOV, OEV
EMKOWVMVNGE UE TNV TPOGOOKIN TV AAA®YV. YTOKEILEVA KOl OVTITOAOL SPUGTEC
o€ o, Kol povadikn AEEN mepuemleypévol, o pia oteAécpopn emifupio wov
déPpwoe T Lwég tovg ko mpoeEopAel to péAlov tovg. Evtdc g, Oa
UTopohGOV VO OPOVYKPUGTOUV O €vag Tov OGAAOV, amd tnv mnyn g o

avthovcav tnv emduevn AEEN kot Bo mopevovtav, O AGYov KOwoD, GTNV

12 Barép NoPopwi, Mrpootd ato Adyo, pte. A. Mitedxov, ekd. Tlamalion, Abfiva, 2003, 6. 30-
31.
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exmpmon ¢ emkovaviag. Qotéco mapépevay  OYUIA®TOL TV N
STuTOUEVOV AEEEmY, NG EWWOPUEVIG KOL TOV YPOVOL OmOmAidle Kol TNG
£0MTATNG KOTMONG Tapdywyo dvTa.

Av 1o mpéowma KaTOVOUALOVIOV, OV 1 0poT cOTNPic. KOAOLVTAY Vo
avaAdfel poro evepyd, TOTE M oTEVI GYEOM TOVG UE TO TTapdAioyo Oa giye Oéom
uévo oto mepmpP1o Kot 1 TPoGdoKMdueVN Avon Ba Tpaypatonoobviay 6 ¥povo
TapovTike. Av eixe apfpwbel 1o pNua, av to dpapatikd TPoéc®TO Elxe
OTOKOADWEL TNV TOVTOTNTO TOL o€ GYéon OkpPPeiog HE TO Y®PO-YPOVIKO
yiyveoBat g dpdong, 10te M pwtevn déEodoc mov avalntovee 1 MdapOa, Oa
glye amaAbvel TNV TpaydTNTE TG PpioKoviag £vov GLUTAPUGTAT GTO TPOCOTO
TOV «VEOPEPUEVOLY OOEPPOD KOl O YEPO-LANPETNG Ba TPOCPEPE TI VINPESIES
oV, oG TO0 1010 ClOANAG, OAAG oiyovpa Aydtepo apeidkto. Opmg to
0dVODTNTO EPWOVIKO TOL «OY» OTNV IKETEVTIKN @V TG Moapiag Oa evdoet ta
onueio g dpdong kot Oa evieivel g Ta dpa To TESI0 TNG Gyovng VANG Kol TNG
TAPAAOYNG CLVAVINGONG TV TPocHT®V NG mapeEnynons. Ot Evor mov
glonAfav avOmontol 6T0 OVAAAYO TavO0YEl0, YOVILOTOOUGAV O0KOLGI®MG TN
Aaytapa Tov 600 yovakodv yuo TV €080 Kol TOVTOXPOVOG TN AVGGOAEN TOVG
embopio vo egapavicovv otdnmote Ha PmopovcE va NTaV POPENG Yopis Kot
ocuvtpoekdtTag. O votatog EEvog, o tng avtoefopiag YOVOG, Tpoékuye UEGa
oo TOV TVEAO TOAATANGIOCHO TV BVUATOV Kal, €K TPOOLUIOL SLoyPaUUEVOC
aeédnke ot ovyyvuon, ommv ovalRnon &vog epYOAEiov  amokdAvYNG.
OmcBoydpnoe 610 KivnTAplo vevpa TS (NG aVOUELYVIOVTOG KOTOAGTPOPIKA TO
0appog e Tig AEEe1C, aPNVOVTAG TO GMUN VO YIVEL, Yio GAAN Uia opd, onueio o
UTOKPNUVO TAPO KOl TO OVOUO KPIKOC Tpaylkdc Ge o, oAAniovyia mov og Oa

mhyel va katadimkel Ovteg Ko Bopata.

81



Albert Camus: H Iopeénynon kot to un AeyBév g embopiog
(M av 6ot Tovg glyov PAAoEL...)

Bipioypagia

KAMY Alumép, H Hopeénynon, ute. I'dvvng OnPaiog, kd. Awdovrn, Adnva-
T'évviva, 1998.

KAMY Alumép, O Mbboc tov Ziovpov, Aokiuio wove orto Ilapaloyo,
uto. Bayyéing XatlnPactieiov, ekd. Mmovkovpdvng, Adnva, 1973.

HINCHLIFFE Arnold P., To Ilapdloyo, nt¢. E. Mooyovd, €kd. Epung, Adiva,
1972.

NOBAPINA BoAép, Mnpoota oto Adyo, ut@. Aovila Mnrodiov,
exd. [Maralnon, AdMva, 2003.

TONT OMPié, Alumép Kopv. Mio {wn, ute. Pita Kolait, exd. Kaotovid,
Abnva, 20009.

O’MITPAIEN Koévop Kpovl, Aiumép Koud, p19. A.Ocodwpakdtov,
€kd. Mmovkovudvng, Abnva, 1972.

GINESTIER Paul, H (wn xar n oxéwn tov A. Koud, pte. AA. Béhog,
exd. Ameipov, Abnva, 1976.

PRATT Bruce, L ’Evangile selon A. Camus, Paris, Librairie José Corti, 1980.

CIELENS Isabelle, Trois fonctions de [’exil dans [’ccuvre d’A.Camus. Initiation,
révolte, conflit d’identité, Stockholm; éd. Upsala — Acta Universitatis
upsaliensis 36, 1985.

GRENIER Roger, Albert Camus, Soleil et Ombre : une biographie intellectuelle,
Paris, Gallimard, 1987.

SIMON  Pierre-Henri, ALBERES René-Maril, BOISDEFFRE Pierre de,
DANIEL Jean, GASCAR Pierre, Hommage a A. Camus, Paris, Librairie
Hachette, 1964.

CLAYTON Alan J, Etapes d’un itinéraire spirituel, Albert Camus de 1937 a
1944, Paris, Lettres modernes, coll. Archives Albert Camus, 1971.

GAY-CROISIER Raymond, LEVI-VALENSI Jacqueline (dir.), Albert Camus,
ceuvre fermée, ceuvre ouverte? Actes du colloque du Centre Culturel
International de Cerisy-la-Salle, 1982, Paris, Gallimard, coll. Cahiers
Albert Camus -5, 1985.

82



Dimitris Karakostas

Université nationale-Capodistrienne d’Athénes

L’ Archétype féminin dans Caligula d’ Albert Camus

Je vous propose de tenter avec moi une lecture différente de la picce trés
connue d’Albert Camus, Caligula. Pour cela, il faudra résister a la tentation
d’approfondir les messages historiques et politiques de cette ceuvre aux
résonances si actuelles. Nous ne commenterons pas ainsi ce qui est dit sur la
gestion du trésor public, selon une méthode plutét radicale mais trés efficace,
congue par I’empereur romain et nous resterons sourds a la voix du tyran, qui,
affirme a I’acte I, scéne IX que « Gouverner ¢’est voler, tout le monde sait ¢a ».

Nous dirigerons plutot notre regard vers les couches plus profondes de ce
texte trés riche que nous aborderons selon les principes de la mythocritique, afin
d’en dégager une vérité¢ de portée universelle et intemporelle. Plus précisément,
grice a cette approche développée par la littérature comparée, nous nous
efforcerons d’esquisser 1’archétype féminin, tel qu’il est représenté par I’auteur,
sous ’aspect de la déesse grecque et romaine de la beauté et de ’amour, de la
fécondité et de la floraison, Aphrodite - Vénus.

Il s’agit, dans cette ceuvre de Camus, d’une référence explicite a la figure
mythique de la déesse qui est citée par son nom romain, Vénus, ce qui est
naturel, puisque I’action se situe sous la Rome antique. Notre étude
mythocritique se trouve alors justifiée, car, conformément aux critéres dégagés
par Pierre Brunel dans ses commentaires consacrés a cette discipline, la
référence explicite au mythe irradie dans le texte et impose son évidence'.

Comme I’auteur insiste particuliérement sur la naissance de la déesse dans

! Pierre Brunel, Mpythocritique : Théorie et parcours, Paris, Presses Universitaires de France, Coll.
Ecriture, 1992, p. 82 : « La présence d’un élément mythique dans un texte sera considérée comme
essentiellement signifiante. [...] L’élément mythique, méme s’il est tenu, méme s’il est latent, doit
avoir un pouvoir d’irradiation. [...] Une telle irradiation est difficile a nier quand le mythe est mis
en valeur par I’auteur lui-méme. »

83



L’ Archétype féminin dans Caligula d’ Albert Camus

I’écume marine, nous nous permettrons d’employer aussi son nom grec,
Aphrodite dont I’étymologie renvoie directement a la symbolique élémentaire de
son origine divine, Appog signifiant en grec 1’écume marine.

La déesse n’est pas seulement citée dans un passage central de I’ouvrage,
mais elle apparait physiquement sur sceéne, incarnée grotesquement par Caligula
lui-méme. Cette apparition a lieu a la premiére scéne du troisiéme acte. Nous
nous trouvons en plein coeur de I’action: le nihilisme et le cynisme de 1’empereur
sont déclarés et il gotte a la liberté et a la puissance totales qui lui sont procurées
par la cruauté. L’empereur divinis€, choisit d’apparaitre aux yeux des patriciens,
qui forment sa cour, en tant que Vénus, pour recevoir leurs respects et leur
priére.

Rappelons-nous que la source d’inspiration d’Albert Camus est 1’historien
romain Suétone, archiviste de l'empereur Hadrien et que ce déguisement en
Vénus est, d’aprés Jeanyves Guérin, historiquement attesté’. Souvenons-nous
aussi de la trés grande importance du culte de Vénus dans Rome antique. Les
Romains se considéraient comme les descendants de cette déesse qui fut la mére
d’Enée, leur ancétre commun. En méme temps Vénus formait un couple avec le
dieu Mars qui était adoré, en tant que dieu de la virilité et de la puissance
guerriere. Ces deux divinités archétypes, féminin et masculin, étaient
particuliérement honorées a Rome, peut-étre plus qu’elles ne le furent en Gréce,
ce qui semble certain pour Mars, qui était pour les Grecs le dieu de la guére
destructrice, de la haine et de la violence.

Le déguisement de Caligula en Venus ne doit pas nous étonner outre mesure.
D’aprées Pierre Commelin, dont la Mythologie grecque et romaine fait référence,
il existait a Rome, la statue assez particuliere d’une Aphrodite barbue. Sous cet

aspect, la déesse n’avait rien de masculin, elle était simplement adorée de la

2 Jeanyves Guérin, « Caligula » dans Jeanyves Guérin (dir.), Dictionnaire Albert Camus, Paris,
Robert Laffont, Coll. Bouquins, 2009, p. 111.
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sorte par les femmes, qui désiraient garder une chevelure trés riche®. Selon
Robert Graves, spécialiste des mythes grecs et auteur d’un ouvrage tres riche sur
la mythologie : « Les déesses a barbe, comme I’ Aphrodite de Chypre, et les
dieux efféminés, comme Dionysos, correspondent a ces périodes de transition
dans les sociétés »*. Néanmoins, I’idée du travestissement, méme dépouillé de
toute charge sexuelle, affleure dans cette représentation de la déesse.

Songeons aussi qu’au théatre, grec ou romain, les réles féminins étaient tenus
par les hommes et le déguisement de Caligula en Vénus est donc d’abord « de
I’art dramatique » (acte III, scéne II). Cette apparition de 1’empereur sous le
masque de la déesse est alors moins décadente ou équivoque que nous n’en
avons I’impression a la premiére lecture. D’ailleurs, I’auteur prend soin de nous
rassurer systématiquement sur la virilit¢é du héros, qui a maintes maitresses, et
qui répond « d’une voix de stentor » a la priére des patriciens, alors qu’il est
encore déguisé. Le travestissement étant grotesque, il parait plus absurde ou
dréle que troublant. La volonté de 1’auteur est ici plutdét d’évoquer 1’érotisme
obsessionnel de Caligula, de renforcer 1’élément de 1’absurde et d’illustrer
sommairement 1’irrespect de I’empereur pour la religion: il ose tourner en
dérision la plus grande déesse de Rome, la plus vénérée et la plus redoutée :
Vénus.

En méme temps, Camus trouve le moyen d’introduire dans sa picce la figure
mythique de la déesse, ’archétype féminin et maternel, sous une forme
plausible: incarnée de facon théatrale par un caractére humain. Nous sommes
loin du théatre antique, ou la présence sur scéne des dieux était acceptée et

paraissait naturelle. Ce choix aurait, d’ailleurs, nui a la cohérence philosophique

3 Pierre Commelin, Mythologie grecque et romaine, Paris, Pocket, 1994, p. 74 : « Une des plus
curieuses statues de cette déesse, variété de la Vénus hermaphrodite, était la Vénus barbata. Elle se
trouvait & Rome, et représentait dans sa partie supérieure un homme portant une chevelure et une
barbe abondantes, tandis que dans sa partie inférieure, elle figurait une femme. Cette singuliére
statue fut consacrée a la déesse a 1’occasion d’une maladie épidémique, a la suite de laquelle les
dames romaines perdaient leurs cheveux. C’est a Vénus qu’on en attribua la guérison. »

4 Robert Graves, Les Mythes grecs, traduit de I’anglais par Mounir Hafez, Paris, Fayard, 1967,
rééd. Collection Le Livre de Poche, 2005, p. 112-114.
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de la piece qui représente un monde sans dieux, vu a travers les yeux du nihiliste
Caligula. Venus offre le choix idéal pour illustrer la présence - absence du divin
qui s’offre a nos regards tout en s’y dérobant. Paralléelement, 1’auteur qui a écrit
que la littérature doit « faire vivre les mythes »° introduit le mythe dans sa piéce
sans s’écarter de la vraisemblance. Pour finir, nous pouvons remarquer que
I’introduction du « théatre dans le théatre » constitue une « dénudation du
procédé » qui, d’aprés le critique formaliste russe, Tomachefski, renforce le
caractére littéraire de 1’ceuvre®.

Si, comme Camus, nous considérons Caligula comme une tragédie moderne’,
nous observons que 1’extrait de 1’acte 111, scéne I, ou Aphrodite apparait incarnée
par I’empereur, tient lieu de chant du cheeur. Vénus intervient 2 un moment
critique de I’action. Son apparition/invocation divise la piéce en deux parties
égales. La priére sacrée adressée a la déesse est écrite sur un mode poétique. Elle
est caractérisée par sa musicalité et une certaine mesure. Cette priére marque une
pause dans le déroulement de I’action, ce que souligne d’ailleurs le mot
« pause » qui figure au milieu de ce passage, suivi d’un point d’exclamation.

La conception de la scéne est simple: Caligula, «costumé en Vénus
grotesque apparait sur un piédestal ». Tous les patriciens sauf Scipion se
prosternent et ils répétent la priere sacrée, prononcée d’abord par 1’ancienne

maitresse de I’empereur, Casonia. Observons le texte:

Déesse des douleurs et de la danse...
Déesse des douleurs et de la danse...

Née des vagues, toute visqueuse et ameére dans le sel et
I’écume. ..

> Jacques Le Marinel, « Mythe » dans Jeanyves Guérin (dir.), Dictionnaire Albert Camus, éd. cit.
p. 583 : « Dans la préface a L’Envers et I’Endroit, Camus écrit que la littérature doit ‘faire vivre
des mythes’ [...] Chez lui, I’artiste et le penseur ne font qu’un : le mythe, comme forme essentielle
de I’expression humaine, 1’a nourri et lui a permis d’édifier son propre univers. »

6 Jean-Yves Tadié, La Critique littéraire au XX° siécle, Paris, Pierre Belfond, 1987, rééd. Pocket,
1997, p. 23.

7 Jeanyves Guérin, « Caligula » dans Jeanyves Guérin (dir.), Dictionnaire Albert Camus, éd. cit.
p. 113.
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Née des vagues, toute visqueuse et ameére dans le sel et
I’écume. ..

Toi qui es comme un rire et un regret...
Toi qui es comme un rire et un regret...

une ranceeur et un élan
une ranceeur et un élan

Enseigne-nous I’indifférence qui fait renaitre les amours. ..
Enseigne-nous ’indifférence qui fait renaitre les amours. ..

Instruis-nous de la vérité de ce monde qui est de n’en point
avoir....

Instruis-nous de la vérité de ce monde qui est de n’en point
avoir....

Et accorde-nous la force de vivre a la hauteur de ta vérité
sans égale...

Et accorde-nous la force de vivre a la hauteur de ta vérité
sans égale...

Pause! Pause!

Comble-nous de tes dons, répands sur nos visages ton
impartiale cruauté, ta haine tout objective; ouvre au dessus
de nos yeux tes mains pleines de fleurs et de meurtres.
...tes mains pleines de fleurs et de meurtres

Accueille tes enfants égarés. Regois-les dans 1’asile dénudé
de ton amour indifférent et douloureux. Donne-nous tes
passions sans objet, tes douleurs privées de raison et tes
joies sans avenir...

... et tes joies sans avenir...

Toi, si vide et si briilante, inhumaine, mais si terrestre,
enivre-nous du vin de ton équivalence et rassasie-nous pour
toujours dans ton cceur noir et salé.

Enivre-nous du vin de ton équivalence et rassasie-nous
pour toujours dans ton cceur noir et salé.

Le premier élément qui frappe le spectateur, c’est la répétition des paroles
sacrées. En effet, Casonia tient le role de du coryphée et les patriciens celui du
chceur. La premiére fonction de cette répétition est de donner a ce passage une
tournure qui le rapproche de la prosodie d’une tragédie classique. Nous

remarquerons cependant que le mécanisme de la répétition des phrases sacrées
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par le cheeur change aprés la pause: les patriciens alors, ne reprennent que les
derniers mots de la phrase sacrée. Nous passons du schéma question - réponse a
une reprise partielle qui n’est pas sans rappeler un leitmotiv. 1l convient ici de
citer quelques remarques de Madame de Staél (qui écrit & propos des ballades de

Biirger) sur I’effet produit par la répétition dans le discours poétique®:

Les Anciens et les poétes du Moyen Age ont parfaitement
connu I’effroi que cause dans de certaines circonstances, le
retour des mémes paroles; il semble que I’on réveille ainsi
le sentiment de I’inflexible nécessité. Les ombres, les
oracles, toutes les puissances surnaturelles, doivent étre
monotones; ce qui est immuable est uniforme; et c’est un
grand art, dans certaines fictions, que d’imiter, par les
paroles, la fixité solennelle que 1I’imagination se représente
dans I’empire des ténécbres et de la mort.

La deuxiéme fonction de cette répétition serait donc de renforcer le coté
solennel de ce texte, d’accuser son caractére religieux. En effet, cette priére
sacrée ressemble aussi, quant a sa forme, a une pri¢re chrétienne, a une litanie.
En plus, comme Mme de Staél le signale, elle exprime « I’inflexible nécessité »
de la volonté de Vénus, qui devient, sous la plume de Camus, une déesse de vie
autant qu’une déesse de mort.

La répétition partielle aprés la pause est aussi un signe de fatigue de la part
des patriciens qui reproduisent mécaniquement les mots de Casonia, ce qui est
prouvé, non sans humour, par la reprise du mot « pause » qui ne fait pas partie
de la priére. Quand les phrases de Cesonia sont trop longues, les patriciens les
abrégent. Il s’agit donc bien ici, d’une sorte de parodie de priére, d’un acte
religieux non ressenti, d’une « représentation » de cabotins sur fond sacré.

D’un point de vue plus freudien, (n’oublions pas que Jean Grenier a accusé

Camus en 1941 de manifester, dans Caligula, « une obsession freudienne’ »), la

8 Madame de Stagl, De I’Allemagne, Chapitre XIII, « De la Poésie allemande », Paris, Garnier -
Flammarion, 1968, rééd. 2007, tome I, p. 241.

o Roger Grenier, Albert Camus : soleil et ombre : une biographie intellectuelle, Paris, Gallimard,
1987, rééd. Folio n° 2286, 2009, p. 142.
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répétition évoque ’acte sexuel. La reprise partielle apres la pause, indiquerait-
elle ’accélération du rythme dans le texte un peu avant le point culminant? En
tout cas cette répétition rappelle certainement le caractére cyclique des saisons,
le passage de la floraison a la fanaison, la crue et la décrue de la mer (Aphrodite
est aussi une déesse marine), la mort et la renaissance du désir.

Aprées 1’'usage de la répétition, ce que nous remarquons c’est aussi 1’emploi
de termes antithétiques ou d’oxymorons, qui produisent en premier lieu
I’étonnement, puis le sentiment de I’absurde. Dés la premicre phrase, Vénus est
évoquée comme la déesse des douleurs et de la danse, plus bas elle parait comme
un rire et un regret, une rancceur et un ¢élan, ses mains sont pleines de fleurs et de
meurtres, son amour est indifférent etc. Malgré leur signification contradictoire,
tous ces mots tendent vers la méme direction: D’illustration d’une déesse
ambigué, capricieuse et instable, tant6t propice, tantot destructrice. Le sentiment
amoureux n’est-il pas source de la plénitude la plus parfaite ou de la souffrance
la plus profonde? Néanmoins, 1’ Aphrodite de Camus ne résume pas seulement
les forces contradictoires de ses fils Eros et Antéros. Elle représente aussi
’opposition entre Eros et Thanatos. Mythologiquement, cela est évident dans le
couple qu’elle forme avec Mars - Ar¢s, dieu hai par les Grecs. Mais cela découle
aussi de son origine divine, des causes de sa naissance: Aphrodite, selon la
mythologie, est en effet née quant le sexe d’Ouranos, castré par son fils est
tombé ensanglanté sur I’écume marine. La naissance d’Aphrodite est due a un
acte d’extréme violence, mais par la suite elle incarne la douceur I’entente et la
tendresse: « Tépyiv 1€ YAvkepY PIAOTNTA TE PeAyinv T€ », comme nous lisons
dans la Théogonie d’Hésiode (206). Les Grecs et les Romains vénéraient et
redoutaient a la fois cette déesse d’amour et de destruction qui déclarait avec

majesté son pouvoir impitoyable dans Hippolyte (1-10) d’Euripide'’:

10 Les Tragiques grecs : Eschyle — Sophocle — Euripide : Thédtre complet, traduction de Victor-
Henri Dedidour, Paris, Le Livre de Poche, 1999, p. 905.
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Grand et fameux, mon nom I’est parmi les mortels comme
au ciel: je suis la déesse Cypris. Ceux qui entre le Pont et
les bornes d’Atlas ont leur séjour et voient la clarté du
soleil, s’ils révérent ma puissance, je les mets en honneur;
mais je les abats quand ils nous traitent avec superbe.

L’empire d’Aphrodite s’étend donc sur les vivants, mais elle cause
infailliblement la mort et la destruction de ses victimes. Caligula méme ne
meurt-il pas a la fin de la piéce, aprés 1’avoir blasphémée? Le caractére
vindicatif de la déesse est aussi trés apparent dans Phédre de Racine: « C’est
Vénus toute entiére a sa proie attachée »''. Elle s’y venge de Phédre, petite-fille
d’Hélios qui avait révélé la liaison de la déesse avec Ares.

Camus va encore plus loin que ne le permet conception classique
d’Aphrodite. Il en fait une déesse de la mort, telle que Freud la figurait dans son
essai: « Le Motif du choix des coffrets ». Aphrodite est a I’origine de la guerre
de Troie. Choisir Aphrodite c’est d’aprés Freud, choisir la mort. Son apparence
adorable sert a masquer cette terrible vérit¢ et a faire de Paris sa victime
volontaire'>. Cette déesse de I’«impartiale cruauté», de la « haine tout
objective » aux « mains pleines [...] de meurtres » qui a le « cceur noir » rappelle
celle que les Grecs appelaient Méhatvig - noire, Xxotia - ténébreuse ou, selon
Plutarque, "Emtoppio - tombale, mortuaire”’. Venus dans Caligula est une
image de la divinité féminine, telle qu’elle est pergue dans une époque
décadente: son charme est inquiétant, sa beauté est terrible. Elle ressemble a la

« Kythéré » dangereuse, décrite par le poéte décadent a tendance parnassienne,

ge. 3, acte I, vers 305.

12 Sigmund Freud, Das Motiv der Kdstchenwahl [1913], trad. francaise, par Bertrand Féron, « Le
Motif du choix des coffrets » dans L’Inquiétante Etrangété et autres essais, Paris, Gallimard,
1985, rééd. Folio essais n°® 93, 1988, réimpression 1998, p. 77-78 : Nous savons que 1’homme
utilise I’activité de sa fantaisie pour satisfaire ceux de ses désirs qui ne sont pas satisfaits par la
réalité. C’est ainsi que sa fantaisie s’est rebellée contre la connaissance, incarnée par le mythe des
Moires et qu’il a créé le mythe qui en est dérivé, dans lequel la déesse de la mort est remplacée par
la déesse de I’amour et ses équivalents a figure humaine. [...] Et cette substitution ne présentait
aucune difficulté technique ; elle était préparée par une antique ambivalence, elle a suivi le fil d’un
lien archaique qui ne pouvait étre oublié depuis longtemps. La déesse de I’amour elle-méme, qui
prenait maintenant la place de la déesse de la mort avait été autrefois identique a elle. »

13 Robert Graves, Les Mythes grecs, éd. cit., p. 111.
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Jean Lorrain, dans son recueil Le Sang des dieux (1882) : les « dents de nacre »
de la déesse sont inquiétants, et surtout les « soudaines rougeurs de meurtre et de
massacre » qui montent [...] au fond de ses yeux verts »'*. Cependant la volonté
de représenter une Aphrodite terrible n’est pas seulement due a I’effort de
Camus de D’assimiler a une esthétique décadente, c’est aussi un retour aux
origines archaiques de la déesse pré olympienne. Aphrodite est née directement
des éléments, elle est fille d’Ouranos, le ciel et de la mer. Elle existe avant les
autres cinq premiers dieux d’Olympe, Hestia, Poséidon, Déméter, Héra, Zeus,
qui sont, eux, enfants de Cronos. Le culte d’Aphrodite est probablement plus
ancien que celui des autres Olympiens et elle était adorée dans tout le bassin
méditerranéen en tant que divinité matriarcale.

En effet, Vénus dans Caligula s’impose avant tout comme une déesse de la
vie, voire de la naissance et de 1’accouchement. Reprenons la priére dés le début:
« Déesse des douleurs ». Si 1’auteur choisit d’employer le pluriel du substantif
c’est pour évoquer surtout les douleurs de 1’accouchement, bien plus que les
peines du cceur. Nous lisons plus bas: « Née des vagues, toute visqueuse et
amere dans le sel et ’écume ». Aphrodite est directement située au milieu des
éléments, I’amertume rappelle 1’eau salée de la mer autant que le sang, alors que
la viscosité n’est pas sans rapport avec la semence masculine. Saint-John Perse
dans Amers fera aussi le rapprochement entre 1’eau salée et I’intimité des
amants: La mer est « Comme une salive sainte et comme une séve de
toujours »° ou « La mer lubrique nous exhorte, et ’odeur de ses vasques erre
dans notre lit... Rouge d’oursin les chambres du plaisir »'®. Ce n’est pas par
hasard que la naissance de Venus est la scéne la plus fréquemment représentée
de I’existence mythique de la déesse. Aphrodite est associée a la naissance, a la

vie. Nous lisons dans « La Naissance d’Aphrodité » de José-Maria de Heredia:

“Extrait cité par Pierre Brunel dans son article « Aphrodite» dans Pierre Brunel (dir.),
Dictionnaire des mythes féminins, Paris, Editions du Rocher, 2002, p. 142.

15 Saint-John Perse, Amers, suivi de Oiseaux et de Poésie, Paris, Gallimard, 1957, 1961, 1963,
rééd. nrf Poésie Gallimard, 1970, réimpression, 1998, p. 65.

' Ibid. p. 89.
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« Mais le ciel fit pleuvoir la virile rosée; / L’Océan s’entr’ouvrit, et dans sa
nudité¢ / Radieuse, émergeant de 1’écume embrasée, / Dans le sang d’Ouranos
fleurit Aphrodité »'”. L’image que donne Heredia est certes épurée de violence
et de réalisme, mais dans la représentation de Camus, Venus « visqueuse et
amere dans le sel » n’évoque pas la violence non plus. L’eau salée, a part
I’intimité du couple, symbolise aussi le liquide amniotique, la gestation,
I’accouchement. De méme en ce qui concerne la couleur rouge ou le sang. Plus
que le sang versé des morts, il s’agit du sang porteur de vie dont est parfois
enduit le nouveau né. C’est ainsi qu’il faudrait entendre 1’exclamation: « Tout
cela manque de sang » de Caligula (acte II, scéne XIV), ce qui veut dire, tout
cela (c’est-a-dire la poésie académique et esthétisante de Scipion, mais aussi,
tout notre systéme de valeurs) manque de vie.

Une autre caractéristique de la déesse développée par Camus est son
impassibilité. L’indifférence de Vénus prend deux aspects. Vénus est d’abord
celle qui « fait renaitre les amours » donc celle qui favorise 1’oubli de la
personne aimée aprés une séparation afin de libérer la capacité d’aimer a
nouveau. Nous lisons dans le poéme anonyme romain, La Veillée de Vénus:
« Aimez demain, vous qui n’avez jamais aimé; / Vous qui avez aimé, aimez
encor demain! »'®. La force de se montrer indifférent conditionne la faculté
d’étre de nouveau disponible pour I’amour, pour la vie. Vénus est ainsi associée
a la résilience. Elle posséde la méme capacité a se régénérer que la nature qui
renait a la fin de chaque hiver ou aprés une catastrophe. Ce va et vient de la
passion a l’indifférence refléte le changement des humeurs et des saisons. Il
garantit la jeunesse du cceur, autant qu’il perpétue la fraicheur de la nature.

Le second aspect de I’impassibilité de Vénus est moins positif. Il s’agit de
I’impassibilité¢ divine, du manque de compassion des dieux pour les hommes.

Telles sont « I’impartiale cruauté » et «la haine tout objective », tel est

17 José-Maria de Heredia, Les Ti rophées, Paris, nrf Poésie Gallimard, 1981, rééd. 1997,
réimpression 2000, p. 39.

'8 Anonyme, « La Veillée de Vénus », dans Panthéon en poche — Dieux et déesses de I’ Antiquité,
textes réunis et présentés par Laure de Chantal, Paris, Les Belles Lettres, 2007, p. 32-34.
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I’« amour indifférent » de la déesse « si brilante, inhumaine, mais si terrestre ».
Venus symbolise les forces du renouveau, 1’¢lan de la vie mais elle se montre
insensible aux humains, aux individus et a leurs souffrances. C’est d’une fagon
assez proche que Leconte de Lisle percoit le sourire serein de « Venus de
Milo »: « Du bonheur impassible 6 symbole adorable, / Calme comme la Mer en
sa sérénité¢, / Nul sanglot n’a brisé ton sein inaltérable, / Jamais les pleurs
humains n’ont terni ta beauté »'". La figure allégorique évoquée par Charles
Baudelaire dans son poéme « La Beauté », fait preuve de la méme impassibilité:
« Je trone dans I’azur comme un sphinx incompris; [...] Et jamais je ne pleure et
jamais je ne ris »*°. Nous avons touché ici a I’élément le plus essentiel de notre
lecture et I’indice qui révéle la thématique centrale de cette piéce. Les dieux sont
indifférents, ils sont cruels. Caligula souhaite ne plus souffrir de I’absurdité de la
condition humaine et s’élever jusqu’a 1’impassibilité divine. Le seul moyen pour
accomplir cette transformation c’est la cruauté: « Il n’y a qu'une facon de
s’égaler aux dieux: il suffit d’étre aussi cruel qu’eux » dira-t-il dans 1’acte III,
scéne II. Donc ce déguisement en Vénus dévoile I’ame du héros dans sa nudité.
Il désire dépasser la condition humaine, passer au dela de la souffrance, quitte a
perdre toute humanité et devenir un monstre.

Pour conclure, nous pouvons dire que I’extrait étudié n’est pas long, mais il
est extrémement riche, porteur de références et de développements implicites ou
explicités ensuite. Ainsi, cet extrait n’est pas sans rapport avec le reste du texte,
parsemé de nombreux mythémes (c’est-a-dire de plus petites unités mythiques)
en rapport avec Vénus, comme 1’inceste ou la maison publique ou encore des
motifs mythiques appartenant a I’'univers d’Aphrodite, comme le miroir.

Notre temps étant limité, nous nous sommes concentré sur 1’étude du passage
ou le mythe apparait condensé dans toute son évidence archétypale et

symbolique.

191 econte de Lisle, « Vénus de Milo » dans Poémes antiques, Paris, nrf Poésie Gallimard, 1994,
réimpression 2002, p. 152.

20 Charles Baudelaire, « La Beauté » dans Les Fleurs du mal — Edition de 1861, Paris, nrf Poésie
Gallimard, 1972, rééd. 1994, p. 49.
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Il conviendrait cependant aussi d’étudier la tentative de Scipion de composer
un poeme sur la Nature ou le concours poétique non abouti, ayant comme sujets
la Mort et la Nuit. La lune qui évoque Artémis - Diane ou 1’adolescence, est
aussi un symbole trés puissant et trés présent dans la piece. L’adolescence, cet
age justement que Caligula, tout comme Hippolyte, ne parvient pas a quitter
pour adorer vraiment Aphrodite - Venus, et passer ainsi a 1’age adulte.

Aphrodite dont I’auteur restitue le mythe en conjuguant dans son expression
la force des origines a la modernité la plus sobre, sert ainsi de déguisement et de
révélateur du désir d'inhumanité de Caligula, le jeune homme qui refuse de se

soumettre a la destinée humaine.
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Trois lectures de « La Femme adultére » (L ’Exil et le Royaume")

L Exil et le Royaume (1957) est le dernier grand livre de Camus publi¢ de son
vivant. L’écrivain, considérant qu’il a achevé son cycle de I’absurde, puis son
cycle de la révolte avec L’ ’Homme révolté en 1951, entame le cycle de Némésis -
déesse grecque de la mesure - que la mort ’empéchera de mener a son terme.
L’ouvrage est composé¢ de six nouvelles:« La Femme adultére», «Le
renégat », « L’hote », « Les muets », « Jonas » et « La pierre qui pousse ». La
diversité du recueil - dont le titre binaire et antithétique rappelle L ’Envers et
l’endroit - est manifeste. Camus déclare ainsi : « J’ai voulu a chaque nouvelle
changer de style et composer quelque chose d’original®.» Roger Quilliot
propose quant a lui de considérer ces nouvelles comme des gammes : « un
monologue : Le Renégat, un récit ironique : Jonas, un texte réaliste Les Muets, et
trois nouvelles mi-réalistes, mi-symboliques : La Femme adultére, L ’Hote et La
Pierre qui pousse »°. Le recueil, caractérisé par la multiplicité des interprétations
et I’absence de didactisme, a étonnamment peu suscité, jusqu’alors, I’intérét de

la critique.
« La Femme adultére », présentation de la nouvelle

Mon intérét pour cette nouvelle tient entre autres a ce que je la considere

comme une des meilleures du recueil, avec « L’Hote ». « La Femme adultére »

! Les numéros de pages entre parenthéses dans le texte correspondent a la pagination de I’édition
Gallimard, « Folio », 1995. Le texte figure, dans une édition réalisée par mes soins, au tome IV
des Euvres Completes d’Albert Camus (OC, 1V) publiées sous la direction de Raymond Gay-
Crosier chez Gallimard, dans la « Bibliothéque de la Pléiade » en 2008.

2 Jean Grenier, Carnets 1944-1971, 6 aott 1956, Paris, Seghers 1991, p. 202.

3 Roger Quilliot, « Présentation », Thédtre, Récits, Nouvelles, Paris, Gallimard, «Bibliothéque de
la Pléiade », 1962, p. 2039 (ancienne édition Pléiade).
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figure en premicre place des 1’origine du projet des « Nouvelles de ’exil » (1952
dans les Carnets) sous le titre « Laghouat. La Femme adultere ». Elle est publiée
la premiére, séparément, en mars 1954, et reste en premiére position dans le
texte définitif publié en 1957.

Le manuscrit est daté de « 52-53 ». La nouvelle est achevée, et méme publiée
sous une forme presque définitive le 27 mars 1954 chez I’éditeur Schumann, en
tirage limité a 300 exemplaires, avec des illustrations de Pierre-Eugene Clairin
qui avait précédemment illustré une édition de Noces. Herbert R. Lottman
rapporte que face a Schumann qui s’inquiétait du caractére osé du titre, Camus
aurait répondu: « Mon cher ami, s’il porte mon nom, ce titre sera trés
convenable »*.

La visite de Camus dans les Hauts-Plateaux algériens a lieu en décembre
1952. Laghouat est « a quatre cent trente kilomeétres au sud d’Alger : une grande
ville-oasis entourée de denses palmeraies se découpant sur la roche rouge des
montagnes du Sahara »°. Fin décembre, 1’écrivain envoie une carte postale de
cette ville a Jean Grenier®. Il déclare: «J’ai rencontré a Laghouat les
personnages de cette nouvelle. Je ne suis pas siir, naturellement, que leur journée
se soit terminée comme je I’ai dit. Sans doute ne sont-ils pas allés devant le
désert. Mais j’y suis allé, moi, quelques heures apres et pendant tout ce temps
leur image me poursuivait et s’opposait & ce que je voyais...” »

Dans la nouvelle, ou Laghouat n’est pas nommée, une jeune femme, Janine,
accompagne aprés la guerre son mari, marchand de tissu, dans un voyage
professionnel dans le Sud algérien. Ils arrivent dans une petite ville a la frontiére
du désert. Le matin, ils rendent visite aux commergants ; 1’aprés-midi, ils
montent sur la terrasse du fort ou le spectacle du désert bouleverse Janine.

Pendant la nuit, soumise a un irrésistible appel, Janine fuit passagerement le lit

4 Op. cit., p. 532.

5 Herbert R. Lottman, Albert Camus, Paris, Seuil, 1978, Points Seuil, 1985, p. 526.

6 Albert Camus- Jean Grenier, op. cit., p. 185-186.

7 Herbert R. Lottman, op. cit., p. 533. Ce texte est présenté comme ayant été écrit pour 1édition
Schumann de 1954 de « La Femme adultére », mais il n’y figure pas et il m’a été impossible d’en
retrouver la trace.
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conjugal pour se rendre de nouveau sur la terrasse ou elle vit un moment intense
de communion avec le paysage sous la nuit étoilée. Elle revient ensuite a 1’hotel,
ou Marcel, se réveillant soudain, la trouve en pleurs dans le lit. Quand il lui
demande ce qu’elle a, elle répond : « Ce n’est rien, mon chéri [...] ce n’est rien »
(derniére phrase du texte).

Le récit est a la troisiéme personne, pour 1’essentiel en focalisation interne
sur Janine et se déroule dans 1’espace d’une journée passée dans la ville-oasis.
Judith Stora-Sandor dans sa lecture intitulée « Un acte cosmique »® procéde a un
découpage de la nouvelle en cing séquences, que nous pouvons ici reprendre car
il s’impose comme une évidence : 1) Le voyage en autocar 2) La chambre
d’hotel 3) La ville 4) Le fort le jour 5) Le fort la nuit.

C’est sur la signification de cet itinéraire du personnage que nous allons
maintenant nous interroger au fil de trois lectures : existentielle, métaphysique et
enfin politique de la nouvelle. J’insiste sur le fait que les trois niveaux de lecture
sont étroitement imbriqués les uns dans les autres et que je n’en privilégie aucun.
A chaque fois, on verra que le titre de la nouvelle, « La femme adultére » se voit

justifié en rapport avec le titre du recueil L ’Exil et le Royaume.
Lecture existentielle : « une oasis d’amour dans un désert d’ennui »

La premiére lecture que je voudrais proposer est une lecture existentielle,
fondée sur ’examen de la psychologie des personnages. Chacun d’eux apparait
en effet muré dans une forme de solitude irrévocable. Camus affirme
vigoureusement 1’unité de son recueil dans le « Priére d’insérer » de 1957 ou il
écrit : « Un seul théme, pourtant, celui de I’exil, y est traité de six fagons
différentes, depuis le monologue intérieur jusqu’au récit réaliste »’. Le

«royaume dont il est question aussi, dans le titre, [...] coincide avec une

¥ Judith Stora-Sandor, « Un acte cosmique. Albert Camus : La Femme adultére », Le regard de
Psyché. Lectures psychanalytiques, Paris, Presses et Publications de 1’Université Paris VIII, 1984,
p. 94.

? « Priére d’insérer (1957) », Appendices, OC IV, p. 123.

99



Trois lectures de « La Femme adultére » (L ’Exil et le Royaume)

certaine vie libre et nue que nous avons a retrouver, pour renaitre enfin. L’exil, a
sa maniere, nous en montre les chemins, a la seule condition que nous sachions y
refuser en méme temps la servitude et la possession »'’.

« La Femme adultere », seule nouvelle du recueil dont le personnage est une
femme, peut ainsi étre lue comme la nouvelle de la faillite du couple, de 1’échec
d’une vie menée dans la solitude et dans « I’exil intérieur ». Elle s’organise
autour du moment décisif ou le royaume s’entrevoit, lors de la prise de
conscience qu’il y avait autre chose que la vie étroite et mercantile, inféconde
comme le note justement Judith Stora-Sandor, que le couple a mené jusqu’alors.
De ce point de vue le voyage dans I’oasis est associé a une fertilité entrevue qui
passe par un « adultére » figuré. La solitude est une thématique commune a « La
Femme adultére » et aux autres textes : selon Jean Sarocchi ces nouvelles sont
« six maniéres de se faire autre que soi pour mieux cerner 1’énigme de soi »'".
En refusant a la fin de L’Homme révolté « I’annonce du royaume, puis de la vie
éternelle, qui demande la foi »'% ’écrivain appelle les hommes & assumer leur
« étre double »'* et a renoncer a ’absolu au profit du relatif.

Le texte insiste sur les incompréhensions dans le couple entre Marcel et
Janine : la valise a laquelle Marcel se cramponne dés le début de la nouvelle a
remplacé I’enfant qui n’est jamais venu, I’amour de 1’argent a pris le dessus pour
lui sur I’amour de sa femme (« amour buté », disent les variantes). L’homme est
« un faune boudeur », « inerte [...] et absent » (11) dés le début du texte. Ensuite
il se féminise dans sa relation commerciale avec les Arabes : « il avait I’air d’une
femme qui veut plaire et qui n’est pas stre d’elle » (22) ; il appelle Janine « mon
chéri» (24). Il devient méme un « enfant faible et désarmé, que la douleur
effarait toujours, son enfant, justement, qui avait besoin d’elle » (30). Les

variantes disent méme qu’il fait « entendre le clappement de ses lévres » (OC

' Ibid.

1 « L’autre et les autres », dans Anthony Rizzuto (¢d.), Albert Camus’ L’Exil et le Royaume. The
Third Decade, Toronto, Paratexte, 1988, p. 95.

12 L"Homme révolté, OCII, p. 321.

3 Ibid., p. 523.
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IV, p. 1364), comme un bébé qui teéte. Le retour en arriére intérieur de Janine
nous présente, vingt-cinq ans auparavant son hésitation entre « la vie libre et le
mariage » (13)" - qui recoupe en partie I’antithése entre 1’exil et le royaume. Les
rapports avec Marcel ne sont pas placés sous le signe du coup de foudre, c’est le
moins qu’on puisse dire : « Elle avait fini par ’accepter [Marcel] bien qu’il fit
un peu petit et qu’elle n’aimat pas beaucoup son rire avide et bref, ni ses yeux
noirs trop saillants. » (13) L’union des deux étres est expliquée par une angoisse
de la solitude chez Janine (« elle pensait avec angoisse a ce jour ou peut-&tre elle
vieillirait seule » (13)) et chez Marcel (« il avait peur de ce qui n’était pas elle »
(30)) ; ainsi que par une certaine forme de narcissisme (« elle aimait étre aimée
et il I’avait submergée d’assiduités » (13)). La nouvelle insiste sur le fait que
’union est restée stérile'’” et que la vie du couple est désormais vide : « Elle
attendait mais elle ne savait quoi. Elle sentait seulement sa solitude, et le froid
qui la pénétrait, et un poids plus lourd a D’endroit du cceur.» (19);
« D’immenses solitudes tournoyaient en elle » (29) ; « Sans doute ne 1’aimait-il
pas. L’amour, méme haineux, n’a pas ce visage renfrogné » (29).

La tentation de [’adultére apparait dans la relation de Janine avec les hommes
et en particulier dans le regard qu’ils portent sur elle. Elle est d’abord dévisagée,
« examinée », dit le texte, par un soldat des unités francaises du Sahara qui
ressemble a un chacal, un « soldat-chacal » (appelé « Anubis» dans les
variantes) qui lui offre un cachou qu’elle accepte (17). Le texte présente ainsi
Janine juste apres cette scene : « Pourtant, elle n’était pas si grosse, grande et
pleine plutét, charnelle et encore désirable — elle le sentait bien sous le regard
des hommes — avec son visage un peu enfantin, ses yeux frais et clairs,
contrastant avec ce grand corps qu’elle savait tiede et reposant. » (14). Ensuite le

grand Arabe qui traverse la place évoque « ces officiers frangais d’Affaires

4 Les variantes font d’elle, au départ, une sorte d’équivalent féminin de Daru : « Des études de
lettres dans la ville ou elle était née sur la cote. Elle pensait un peu au professorat. Elle hésitait,
tentée par une vie libre et puis elle avait pris peur, s’était mariée tot a cet étudiant en droit qui ne
voulait jamais la quitter. » (OC IV, 1363).

15 « 1Is n’avaient pas eu d’enfants. [...] Rien ne semblait intéresser Marcel que ses affaires. » (15) ;
« Pas d’enfant ! N’était-ce pas cela qui lui manquait ? » (29).
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indigénes que Janine avait parfois admirés » (23). Enfin, dans la rue, Janine
observe la foule: « On n’y rencontrait pas une seule femme et il semblait a
Janine qu’elle n’avait jamais vu autant d’hommes. Pourtant aucun ne la
regardait » (25). Tous ont le méme visage « rusé et fier », qui ressemble a celui
des deux hommes précédents (le soldat-chacal et 1’Arabe), ce qui donne ’idée
d’une convoitise universelle orientée vers Janine sans jamais aller a son terme.

C’est lors des deux scénes du fort que I’adultére en intention se réalise
symboliquement. Lors de la scéne diurne sur la terrasse, il est dit, a propos des
nomades, que Janine « ne pouvait penser qu’a eux, dont elle avait a peine connu
I’existence jusqu’a ce jour » (27). S’y associe une image de fécondation : « le
premier fleuve féconde enfin la forét » (27). Les deux scénes du fort mettent en
place une épiphanie de bonheur, ou Janine jusqu’alors trés essoufflée'’
recommence a respirer : « un nceud que les années, 1’habitude et I’ennui avaient
serré, se dénouait lentement» (27): le nceud est non seulement celui de
I’angoisse qui lui serre la gorge mais aussi celui qui relie Janine a Marcel (le
«neeud » dans le vocabulaire classique, on s’en souvient, signifie les liens du
mariage). Cette libération ouvre la possibilité d’autres liens et une voie d’acces
fugitive au « royaume » du bonheur.

La métaphore de 1’adultére est filée jusqu’au bout: Janine s’absente de
I’hotel en cachette pendant la nuit, et rentre avec les mémes précautions apres
avoir vécu une sorte d’union cosmique avec les ¢léments. Sans avoir trompé son
mari avec un autre homme, elle I’a pourtant délaissé¢ et a connu le plaisir
nocturne hors de sa couche. D’ou les larmes finales qui démentent les propos de
Janine : « ce n’est rien ». La fin de la nouvelle reste suspendue : il est impossible
de savoir si Janine va reprendre sa vie conjugale ou si elle va tirer les legons de

cet événement pour la changer radicalement'’.

16 « Elle respirait mal » (15).
17 Possibilité suggérée par le texte : « elle et lui depuis longtemps auraient da se séparer et dormir
seuls jusqu’a la fin » (30).
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Lecture spirituelle : I’extase d’une sainte profane

Camus résume ainsi, dans les années 50, dans une déclaration a Jean-Claude
Brisville, sa position face au christianisme: « J’ai le sens du sacré et je ne crois
pas a la vie future, voila tout.»® Lui qui a rédigé son diplome d’études
supérieures sur Plotin et saint Augustin, sait pertinemment que « dans I’Evangile
[...] seul compte le Royaume de Dieu pour la conquéte duquel il faut tant
renoncer ici bas »'°. C’est d’ailleurs en retournant la parole du Christ « Mon
royaume n’est pas de ce monde », qu’il peut écrire dans L’ ’Envers et [’Endroit :
« A cette heure, tout mon royaume est de ce monde® », et affirmer & propos de
I’exil dans « Retour & Tipasa » : « Un jour vient ou, a force de raideur, plus rien
n’émerveille, tout est connu, la vie se passe & recommencer. C’est le temps de
’exil, de la vie séche, des 4mes mortes »*'.

Sans compter le titre, on trouve sept occurrences du mot « royaume » dans le
recueil, dont les trois que voici, dans « La Femme adultére », lors de la montée

diurne au fort :

Plus loin encore, et jusqu'a 1'horizon, commengait, ocre et
gris, le royaume des pierres, ou nulle vie n'apparaissait
(26).

Depuis toujours, sur la terre seche, raclée jusqu'a l'os, de
ce pays démesuré, quelques hommes cheminaient sans
tréve, qui ne possédaient rien mais ne servaient personne,
seigneurs misérables et libres d'un éfrange royaume.
Janine ne savait pas pourquoi cette idée l'emplissait d'une
tristesse si douce et si vaste qu'elle lui fermait les yeux.
Elle savait seulement que ce royaume, de tout temps, lui
avait été promis et que jamais, pourtant, il ne serait le sien,
plus jamais, sinon a ce fugitif instant, peut-étre, ou elle
rouvrit les yeux sur le ciel soudain immobile, et sur ses
flots de lumiére figée, pendant que les voix qui montaient

8« Réponses a Jean-Claude Brisville », « La Bibliothéque idéale », 1959, dans Essais, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade, 1965, p. 1923.
19 « Métaphysique chrétienne et néoplatonisme », OC I, p. 1009. Camus met lui-méme « Le
Renégat » en rapport avec I’évangile selon saint Jean (Carnets 1949-1959, OC 1V, p. 1171).
20

OC1p.71.
2L °Eté, OC 111, p. 610.
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de la ville arabe se taisaient brusquement. II lui sembla que
le cours du monde venait alors de s'arréter et que personne,
a partir de cet instant, ne vieillirait plus ni ne mourrait. En
tous lieux, désormais, la vie était suspendue, sauf dans son
cceur ou, au méme moment, quelqu'un pleurait de peine et
d'émerveillement (27).

On voit qu’il s’agit bien d’une expérience ineffable (« quelque chose
I’attendait qu’elle avait ignoré jusqu’a ce jour et qui pourtant n’avait cessé de lui
manquer » (26)), un moment de suspension du temps suscitant une renaissance
intérieure de 1’étre enfoui, - probablement la jeune fille ou I’enfant qu’elle était.

L’expression un peu paradoxale « royaume des pierres » nous ramene aux
Evangiles et a I’histoire de la femme adultére dont le titre de la nouvelle est tiré.
L’Evangile selon saint Jean (8, 1-11) — auquel le nom de Janine semble
d’ailleurs renvoyer directement - rapporte que dans le temple ou Jésus enseigne,
les scribes et les Pharisiens lui aménent une femme surprise en adultére et lui
demandent s’il faut la lapider comme le préconise Moise (De 22, 22-27). Jésus
écrit avec le doigt sur la terre, puis se reléve et leur déclare : « Que celui de vous
qui est sans péché jette le premier la pierre contre elle» (Jn 8, 7), et il
recommence a écrire sur la terre (sans que 1’on sache ce qu’il écrit exactement).
Les hommes « accusés par leur conscience » se retirent un par un. Le Christ dit
alors a la femme que personne n’a condamnée : « Je ne te condamne pas non
plus ; va et ne péche plus » (Jn 8, 11). Deux enseignements au moins sont a tirer
de cette sceéne : Jésus réinscrit la Loi d’airain de Moise dans le quotidien le plus
concret (il écrit sur la terre), et d’autre part il condamne la cruauté du sacrifice,
la mise a mort et la lapidation auxquels il substitue le pardon. Telle est
évidemment aussi la position de Camus qui inscrit sa nouvelle dans la continuité
du récit évangélique et de toutes ses réécritures (dont celle, célébre, de Vigny).

J’en vois la preuve, outre le titre particuliérement explicite de la nouvelle,
dans la présence récurrente du motif de la pierre dans le texte : « Elle [Janine]
voyait a présent que le désert n’était pas cela, mais seulement la pierre, la pierre

partout, dans le ciel ou régnait encore, crissante et froide, la seule poussic¢re de
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pierre, comme sur le sol ou poussaient seulement, entre les pierres, des
graminées séches. » (16) On retrouve ici le fardeau écrasant de Sisyphe : « elle
étouffait sous un poids immense dont elle découvrait soudain qu’elle le trainait
depuis vingt ans, et sous lequel elle se débattait maintenant de toutes ses
forces. » (31), fardeau également présent a la fois dans le titre et dans le sujet de
la derniére nouvelle du recueil : « La Pierre qui pousse ». Rappelons que
I’ingénieur Darrast doit y porter sur sa téte une énorme pierre, pour relayer son
ami le coq (un cuisinier de marine qui a fait un veeu imprudent). La question
dans L’Exil et le Royaume est donc bien de savoir auprés de qui déposer le
fardeau que I’on porte.

La deuxiéme montée au fort commence par « un appel qui lui sembla (a
Janine) tout proche » (31), «un appel muet [...] dont plus jamais elle ne
connaitrait le sens si elle n’y répondait a I’instant » (31). On voit qu’il s’agit bien
d’une scéne de « vocation » (le mot figure dans la nouvelle), de la préparation,
pour ainsi dire, d’une extase profane. La communion de Janine avec le cosmos
fait appel a toutes les ressources lexicales de la spiritualité : le désert et son
dénuement y sont associés aux vertus d’humilité et de dépouillement, 1’organe
vital qu’est le coeur a I’amour comme vertu chrétienne. Ce passage trés intense
du texte figure une véritable renaissance de Janine : « le méme cheminement
immobile (que celui des étoiles) la réunissait peu a peu a son étre le plus
profond » (33). « A chaque fois Janine s ouvrait un peu plus & la nuit » (33) : elle
respire, oublie I’angoisse, ressent du plaisir « pressée de tout son ventre contre le
parapet » (33). « Alors I’eau de la nuit commenga d’emplir Janine, submergea le
froid, monta peu a peu du centre obscur de son étre et déborda en flots
ininterrompus jusqu’a sa bouche pleine de gémissements. L’instant d’apres, le
ciel entier s’étendait au dessus d’elle, renversée sur la terre froide » (34). Inutile
de souligner le caractére nettement sexuel de cette scéne d’extase, de ces noces
paiennes ou 1’adultére est consommé sans autre partenaire que les éléments et ou
la métaphore érotique est celle d’un « acte cosmique » comme le dit bien Judith

Stora-Sandor. Il faut remarquer toutefois que dans la premiére scéne du fort cette
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expérience avait d’abord été celle du vide, du néant, de la mort : Janine était
« incapable de s’arracher au vide qui s’ouvrait devant elle » (F, 26) — ce qu’il
faut probablement mettre en relation avec le « ce n’est rien » de la fin de la
nouvelle. L’expérience de la plénitude suppose donc un passage par le néant
pour se délivrer de 1’angoisse de la mort, une « sortie de 1’ordre du temps » selon

la célebre expression de Proust dans Le Temps retrouveé.

Lecture politique : ’amour d’une Francaise pour le pays de son coeur

L’idée de proposer une lecture politique de ce texte peut paraitre un peu
étrange dans la mesure ou Camus prend bien soin de ne pas écrire de texte
didactique et de ne pas laisser transparaitre dans son livre ses opinions sur la
crise algérienne en cours : « l'auteur de L Exi/ a voulu éviter partout le genre
d’engagement politique qui s’enferme dans le parti pris » écrit Peter Cryle™.
Néanmoins, que Camus voie lui-méme dans « Le renégat » une « parabole de
I’intellectuel qui finit par adorer la religion du mal » (OC IV, 1346) et une
réponse aux attaques de Sartre (au grand étonnement de Roger Grenier) nous
autorise a chercher dans son texte un certain nombre d’éléments « politiques »
au sens large, comme on peut le faire dans « L’Hote » qui se passe lui aussi en
Algérie.

Il faut rappeler un peu le contexte historique qui conduit des événements de
Sétif (répression des émeutes en mai 1945) aux premiers attentats a la Toussaint
1954, puis a I’état d’urgence en 55 et a la bataille d’Alger en 1957. Au moment
ou Camus écrit « La Femme adultére » il est préoccupé par la situation du pays
depuis longtemps et a déja écrit, outre la fameuse enquéte sur la Kabylie de
1939, des articles en mai 1945 dans Combat sur la « Crise en Algérie ». Il va
bient6t publier une série d’articles intitulés « L’Algérie déchirée » dans

L’Express (octobre 55-janvier 56). « L’appel pour une tréve civile en Algérie »

2 peter Cryle, Bilan critique, Lettres modernes, 1973, p. 60.
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date quant a lui de 1956, il est donc postérieur, comme les articles de L’ Express,
a la rédaction de la nouvelle (52-54) mais traduit des positions qui étaient déja
celles de Camus depuis quelque temps. Le silence de ’écrivain (exilé depuis
1942) sur I’ Algérie a partir de 1956 serait ainsi compensé par une mise en fiction
de ses dilemmes, dont la complexité de « L’Hote » est un exemple souvent
souligné.

« Quel pays ! » (12) déclare Marcel, peu sensible a la poésie du désert, qui
rudoie les indigénes et cherche constamment a se distinguer d’eux”. Camus a
construit sa nouvelle sur ce contraste radical entre I’homme et la femme dans
leur rapport a la terre d’Algérie. Le 6 aolt 1956 Albert Camus précise quelque
peu ses intentions a Jean Grenier, lecteur du manuscrit qui lui déclare : « — J’ai
beaucoup aimé La Femme adultéere et L’ Hote. Cependant, je ne vois pas les
Arabes comme vous. » Camus lui répond : « — Il faut tenir compte de ce que
I’homme dans La Femme adultere est un "petit Blanc" et puis, sans le contexte
historique actuel, la question ne se poserait pas »**. En février 1957, il ajoute :
« J’ai atténué la noirceur du mari dans La Femme adultére parce qu’un contraste
trop accusé aurait nui a I’effet »*. Un certain nombre de corrections manuscrites
des dactylogrammes vont en effet dans ce sens : les propos racistes de Marcel
sont atténués, un éloge discret des Francais d’Algérie est ajouté dans la
quatriéme et derniére version a propos des sentiments de Janine pour Marcel :
« elle aimait son courage a vivre, qu’il partageait avec les Francgais de ce pays »
(13).

C’est bien dire que Camus tient compte du « contexte historique actuel » et
qu’il le fait entrer dans sa fiction. Les deux personnages du couple de blancs en
voyage d’affaire représentent deux types différents de rapport a I’ Algérie ; et la
relation de Janine au grand Sud peut étre un moyen indirect pour Camus de

parler de son lien a la terre qui lui est chére. Janine a le sentiment d’étre une

2 « Bux, le travail, ¢’est comme le sport : défendu » disent les variantes (OC IV, 1364).
2% Jean Grenier, Carnets 1944-1971, op. cit., p. 203.
3 Ibid., p. 224.
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étrangere dans la foule des Arabes : « Ils tournaient ce visage vers 1’étrangere, ils
ne la voyaient pas et puis légers et silencieux, ils passaient autour d’elle dont les
chevilles gonflaient. Et son malaise, son besoin de départ augmentaient.
"Pourquoi suis-je venue ?" » (25). Apres la premiere scéne du fort, revenue de
son exaltation, elle est en proie a d’étranges impressions : « A présent, elle se
sentait trop grande, trop épaisse, trop blanche aussi pour ce monde ou elle venait
d’entrer. Un enfant, la jeune fille, I’homme sec, le chacal furtif étaient les seules
créatures qui pouvaient fouler silencieusement cette terre.» (28). Dans
I’expérience extatique nocturne du fort, une phrase particulierement frappante
peut étre reliée a I’image du palmier flexible plusieurs fois mentionné dans la
nouvelle : « En méme temps, il lui semblait retrouver ses racines, la séve
montait & nouveau dans son corps qui ne tremblait plus » (33). Les racines,
depuis Barrés au moins dont ’auteur de L ’Etranger n’est pas vraiment un
disciple, évoquent I’inclusion dans une terre natale et 1’attachement a un pays (le
manuscrit dit d’ailleurs « sa racine »). Dans 1’ Avant-propos des Chroniques
algériennes, en 1958, aprés avoir bien assuré qu’il ne pouvait approuver « une
politique de conservation ou d’oppression en Algérie », Camus retrouve 1’image
consacrée des racines : « Mais, averti depuis longtemps des réalités algériennes,
je ne puis non plus approuver une politique de démission qui abandonnerait le
peuple arabe a une plus grande misére, arracherait de ses racines séculaires le
peuple frangais d’Algérie »*. L’adultére se comprendrait donc dans La Femme
adultéere comme une trahison mais comme une féconde maniére de s’adultérer,
d’aller vers ’autre pour redevenir soi. A travers le personnage de Janine, c’est
un peu la France qui s’unit avec le grand Sud, le désert d’Algérie - dans une
union a la fois consentie et prometteuse.

Les différentes antitheéses a 1’ceuvre dans le texte, relevées pour certaines par
Judith Stora-Sandor, et dont il faut souligner qu’elles se complétent sans jamais

se recouvrir terme a terme, semblent se recomposer autour de cette question du

% 0C1V, p. 298.
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méme et de I’autre, de la frontiére qui les sépare ou du lien qui les rapproche.

J’en donne ici une liste non exhaustive :

L’homme et la femme

L’Européen et I’ Arabe

Le maigre et le gras ou la lourdeur et la 1égéreté
Le stérile et le fécond

Le chaud et le froid

L’humide et le sec (paradoxalement, c’est le sec qui est fécond)
Le haut et le bas (le ciel et la terre)

La mort et la vie

Le riche et le pauvre

Le visible et I’invisible

La puret¢ et I’impureté

Le mouvant et I’'immobile

L’éternel et I’éphémeére

La réconciliation du divers éprouvée sur la terrasse du fort: « il sembla a
Janine que le ciel entier retentissait d’une seule note éclatante et bréve » (25)
semble étre une réponse a 1’absurde cacophonie de I’Histoire. Les « noces » de

la femme adultere et du paysage algérien sont aussi celle de Camus et du pays

qu’il a tant aimé. Qui oserait pour cela lui jeter la pierre ?
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Autre Meursault ou anti-Meursault ? Le cas du Maboul de Jean

Pélégri

Qu’il s’agisse des écrivains francgais originaires d’Algérie — que 1’on regroupe
généralement sous la dénomination d’« Ecole d’Alger' » - ou bien des auteurs
algériens, il est incontestable qu’Albert Camus a exercé une grande fascination
sur ses compatriotes qui le considéraient comme « le Kateb », 1’écrivain.
Relevant des points de convergence entre leurs ceuvres et la production
camusienne, la critique littéraire tend & situer dans la lignée de L Etranger
(1942) : Les Hauteurs de la ville (1946) d’Emmanuel Roblés, La Terre et le sang
(1953) de Mouloud Feraoun, Le Sommeil du juste (1955) de Mouloud Mammeri,
Nedjma (1956) de Kateb Yacine et Le Maboul (1963) de Jean Pélégri. Il n’est
sans doute point fortuit que la plupart de ces romans privilégient la scéne du
meurtre, a la fois lieu de condensation de la violence interethnique et point fort
d’une symbolisation universelle’. Plus particuliérement, le fait que le
protagoniste du Maboul ait été qualifié¢ d’anti-Meursault® nous a incitée a établir
un paralléle entre L’Etranger et le roman de Jean Pélégri, écrivain frangais
d’Algérie, comme Camus.

Evoquant la rédaction de son livre, Pélégri prétend n’avoir pensé & Camus
qu’a un seul moment, lorsque le protagoniste du roman apercoit pour la
premicre fois la mer en allant a Alger, du haut de la colline de Kouba.

Cependant, il ne nie pas la possibilité qu’obscurément, Camus soit présent

' Sur I’Ecole d’Alger, voir Jeanyves Guérin (dir.), Dictionnaire Albert Camus, Paris, Robert
Laffont, 2009, p. 25-26.

2 Voir infra, note 20.

3 Voir Guy Dugas, Algérie, un réve de fraternité, Paris, Omnibus, 1997, p. 983 et Birgit
Hittenberger, « Jean Pélégri : Les Oliviers de la justice », Seminararbeit, 2003, [consulté le 30
septembre 2010], disponible sur <http ://www.grin.com/e-book/23627/jean-pelegri-les oliviers-de-
la-justice>.
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quelque part. « En effet », constate-t-il, « on ne se débat en profondeur contre
quelqu’un que si on ’aime et que s’il vous a marqué »*. A propos de son
attachement pour |’écrivain, dont il avait fait connaissance a Paris en 1955,
Pélégri a expliqué qu’il y entrait surtout de I’estime, de I’admiration, une
obscure complicité venue d’une terre et d’un ciel communs. Se référant a
Camus, conspué par les Européens, au moment de son Appel a la Tréve Civile

de 1956, il avance encore’ :

Tout s’effondrait — et il ne restait de cette place que ce cri
et cette flamme de haine [...]. Et c’est ce soir-1a, dans cette
pénombre traversée de flammes, que je me suis senti le
plus proche de Camus. Comme s’il était le frére attendu.
Le frére qui montre la voie.

Il n’est pas indifférent de signaler qu’au moment de la parution de leur
ouvrage, les deux écrivains se trouvent loin d’Algérie et en éprouvent une forte
nostalgie. Premier roman mené a terme de Camus, alors 4gé de vingt-sept ans,
L’Etranger parait en 1942, soit douze ans avant la Guerre d’Algérie. Camus
avait été obligé d’abandonner le pays deux ans plus tot en 1940, étant donné que
son activité journalistique a Alger Républicain, puis a Soir républicain, avait été
jugée subversive. Rappelons a ce propos que son grand reportage Misére de la
Kabylie date de juin 1939. Ayant quitté d’Algérie vers 1960, Pélégri publie
Le Maboul en 1963, a peu prés un an aprés les Accords d’Evian, a I’age de
quarante-trois ans. Il reprendra le théme de ce roman en 1967, dans le récit
intitulé Les Monuments du Déluge, puis en 1968, dans la piéce intitulée Slimane,
ce qui prouve a quel point le sujet lui tenait a cceur.

En considérant les titres des ceuvres, on constate qu’ils suggérent bien la
notion de I’incompréhension, celle-ci pouvant d’ailleurs étre congue dans les

deux sens. En effet, Meursault est étranger non seulement parce qu’il n’adhére

4 Jean Pélégri, « Mise au point », Bulletin de la Société des Etudes Camusiennes, n°33, mai 1994,
p. 20-21. )

3 Dominique Le Boucher, Jean Pélégri I'Algérien ou Le scribe du caillou, Paris, Editions Marsa,
2000, p. 203-204.
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pas a la réalit¢ des autres, mais encore parce qu’il est incompris d’eux. De
méme, le comportement du Maboul, qui signifie « fou » en arabe, parait étrange
aussi bien aux Frangais qu’aux Arabes. Sur la quatrieme de couverture de
I’¢édition Gallimard de 1963, il est encore précisé¢ que le Maboul est un homme
dont « I’esprit se promene » et qui représente donc « la pensée sauvage » par
opposition a « la pensée domestique ».

Dans les deux cas, I’action des romans se déroule en Algéric et les
protagonistes sont les auteurs d’un meurtre. « L’Etranger » est un Frangais dont
nous n’apprenons que le nom de famille, Meursault, composé d’apres « mort »
et « soleil ». C’est un homme jeune qui tue un Arabe qu’il ne connait pas et qui
restera anonyme tout au long de I’ceuvre. « Le Maboul », lui, s’appelle Slimane
(forme de Salomon signifiant « celui qui a le cceur pur »). C’est un vieil Arabe
qui décide de mettre fin a la vie de Monsieur André, le Frangais chez qui il
travaille depuis des années en tant que gardien.

En ce concerne les tempéraments de Meursault et du Maboul, il est aisé de
relever, de part et d’autre, un décalage entre ceux-ci et la société. Meursault
traduit la vision de I’existence d’un homme sans profondeur, qui recherche des
bonheurs simples®. Son rapport au monde est essentiellement sensuel et il ne
parait pas vraiment impliqué dans ses relations avec les autres, cependant, il
observe ce qui se passe autour de lui avec étonnement’. En fait, ses objectifs ne
sont point définis® : il ne sait pas trés bien ce qu’il attend de la vie, de son travail,
de I’amour, de ses relations avec les autres. En cela, la critique a bien relevé la
répétition significative des expressions: « cela m’était égal », « cela n’avait
aucune importance » qui reviennent comme des leitmotive’.

Par ailleurs, le meurtre de 1’ Arabe qu’il commettra n’a pas été prémédité, mais

sera di a un malheureux concours de circonstances : Meursault a tué « a cause

6 Elisabeth Vincent, « L ’Etranger » Camus, Paris, Bordas, 1990, p. 33.

7 Pierre Sauvage, « L ’Etranger » Albert Camus, Paris, Nathan, 1990, p. 84.

® Pierre-Louis Rey, « L Etranger », Camus, Paris, Hatier, 1970, p. 31-32.

° Elisabeth Vincent, op. cit., p. 32 et Pierre-Georges Castex, Albert Camus et « L’Etranger »,
Paris, José¢ Corti, 1965, p. 111-113.
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du soleil »'°. Cependant, 1’étrangeté du personnage ne provient pas tant de son
crime que du fait qu’il n’avance aucun argument pour se justifier, pour se
défendre. Camus a lui-méme expliqué que Meursault n’est pas compris des
autres parce qu’il refuse de jouer le jeu des conventions sociales, parce qu’il ne
veut pas mentir en disant plus que ce qu’il sent''. Aux facilités courantes du
mensonge, il préfére I’exactitude'”. Il n’y a apparemment aucune recherche dans
ce qu’il dit, il n’a aucune intention d’enjoliver ses sentiments ou sa fagon de
s’exprimer. A ceux qui évoquent I’impassibilité de Meursault, Camus réplique
que le terme de bienveillance' lui semblerait plus adéquat. Par 13, il entend une
attitude critique envers le monde et la société, le désir d’intégrité, le refus de
I’hypocrisie sociale qui consiste a se dissimuler sous des clichés sociaux, tels
que la tristesse affectée du deuil, le besoin de feindre pour prouver son
innocence au cours d’un procés ou encore d’exprimer des serments amoureux a
une femme que I’on connait depuis peu. De ce fait, on pourrait avancer que
Meursault recherche, a sa maniére, un absolu. C’est la raison pour laquelle il a
6té considéré par la critique comme «un martyr de la vérité »'* ou encore
comme « un héros de notre temps »'>, pour reprendre le titre de 1’ouvrage de
Lermontov. D’ailleurs, dans une préface a une édition universitaire américaine
de L’Etranger, Camus lui-méme déclarait qu’il avait essayé de figurer dans son
personnage « le seul christ que nous méritions »'°.

Le Maboul apparait lui aussi comme un étre sans profondeur étant donné qu’il
est « un boudjadi », c'est-a-dire un bon a rien, un homme inculte. La décision du

meurtre sera, chez lui, le résultat d’une prise de conscience lente et sinueuse. Au

10 Albert Camus, L’Etmnger, dans Thédtre, Récits, Nouvelles, Préface par Jean Grenier, Edition
¢tablie et annotée par Roger Quilliot, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1962,
p. 1198.

" Préface a ’édition universitaire américaine de L ’Etranger dans Albert Camus, Thédtre, Récits,
Nouvelles, ibid., p. 1928.

12 Bernard Pingaud, « L ’Etranger » d’Albert Camus, Paris, Gallimard, 1992, p. 90.

13 Préface a I’édition américaine de L Etranger, op. cit., p. 1928.

' Pierre-Georges Castex, Albert Camus et « L’Etranger », op. cit., p. 98.

'S Roger Grenier, Albert Camus, soleil et ombre, Paris, Gallimard, coll. Folio, 1987, p. 92.

16 Préface a I’édition américaine de L Etranger, op. cit., p. 1929.
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départ, le point de vue des colonisés et celui des colonisateurs lui semblent
également incompréhensibles. Slimane est partagé entre ’amour de son pays et
des siens et 1’affection, voire la reconnaissance qu’il éprouve pour son maitre,
Monsieur André qui, dans le passé, 1I’a sauvé de la mort. L’acte de Slimane, tout
comme [’explication qu’il en donne, est ’aboutissement d’une lente maturation
dont les étapes principales sont: la mort de son neveu Said, assassiné par
Monsieur Georges, le fils de Monsieur André, la mort de son propre fils
Lakdhar, suspecté a tort de terrorisme par des soldats frangais, la volonté
de Monsieur Georges de commander la ferme a la place de son pére, le retrait de
Monsieur André dans la petite maison-cabane, son refus de quitter la ferme et
son désir de mourir en Algérie qu’il exprime en répétant : « Mieux que j’créve
ici! »'. Slimane tire donc sur M. André « pour qu’il reste »'®. Dans cet acte,
aussi paradoxal, aussi « maboul » peut-il paraitre, Pélégri transpose la nostalgie
des Frangais d’Algérie qui, ont été, comme lui, déchirés par le déracinement et
qui sont morts loin de la terre natale. Or, par un coup du hasard, ce n’est pas
Monsieur André mais son fils Monsieur Georges qui sera tué, sa mort prenant
donc la forme de la destinée inévitable des colonisateurs et du cours irréversible
de I’histoire. En cela, on a pu avancer que Le Maboul était un des romans les
plus étonnants de la mise en écriture symbolique de la décolonisation'’. Sur ce
point, il convient de signaler que Pélégri avait connaissance de 1’explication
pertinente fournie par des ethnologues sur la répartition « ethnique » des armes

. . . e & T T 20
et qu’il ne manquait pas, en I’évoquant, de se référer a L ’Etranger™ :

[...] chaque peuple, chaque « race », se fait de I’arme de
lautre une image plus ou moins mythique. Pour
I’Européen, le Maghrébin est menagant par son couteau
[...]- Pour le Maghrébin, qui a I’époque ne disposait que

17 Jean Pélégri, Le Maboul, Paris, Gallimard, 1963, p. 244.

18 Ibid., p. 289.

19 Christiane Achour, « Albert Camus, I’ Algérien. Tensions citoyennes, fraternités littéraires » dans Albert
Camus et les écrivains algériens, Traces, Edisud, octobre 2004, p- 13-33, [consult¢ le 30
septembre 2010], disponible sur <http://www.christianeachour.net/data/albert%20camus/A%20148.doc

20 Jean Pélégri, « Mise au point », art. cit., p. 20.
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d’armes primitives ou peu ¢laborées, I’Européen effraie
par le revolver ou le fusil. De ce fait, ces armes — qui sont
plus que des armes — peuvent réveiller de vieilles peurs et
pousser a I’acte. C’est ce qui se passe, semble-t-il, dans
L Etranger. Sous un soleil témoin qui semble occuper tout
I’espace, I’affrontement meurtrier se condense et se
focalise sur un duel entre armes symboliques. Ce sont elles
qui éveillent en chacun le « racisme » latent et cette ellipse
qui, en chargeant le récit d’une force a la fois souterraine
et solaire nous rappelle du méme coup qu’il y a encore en
Méditerranée, comme au temps de la mythologie grecque,
un tragique solaire et des soleils noirs.

En ce qui concerne la perspective narrative, nous avons, dans les deux cas, la
focalisation interne centrée sur ce que voit et ce que sent le personnage. De
plus, dans L Etranger comme dans Le Maboul, nous avons un récit rétrospectif,
selon lequel Meursault et Slimane rendent compte de leurs actes avant le crime
et apres. Le ton est proche du langage oral et il épouse le flux de conscience du
protagoniste.

Dans L’ Etranger, du moment ot on présente 2 Meursault une image de sa
vie ou il ne se reconnait pas et qui va entrainer sa condamnation a mort, il doit
pour accepter cette mort, accepter sa vie en en faisant le bilan, non pas telle
qu’elle lui a été représentée par les juges, mais telle qu’il I’a vécue lui-méme.
Nous avons une langue dépouillée qui rend compte d’une pensée dépourvue de
sentimentalisme. Camus lui-méme a bien précisé que le récit a la premiére
personne, qui sert d’habitude a la confidence, a ét¢ mis pour L Etranger au
service de I’objectivité®'.

Le Maboul retrace le lent cheminement de Slimane jusqu’a la prise de
conscience de 1’acte commis. En effet, le personnage retrace son itinéraire parce
qu’il se prépare a raconter « aux autres » 1’Histoire du meurtre. Le langage de
Slimane, ses répétitions ou ses longueurs rendent compte du désir de dire vrai,

de dire juste.

2l Roger Grenier, Albert Camus, soleil et ombre, op. cit., p. 94.
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De plus, il n’est pas surprenant que le cadre de 1’ Algérie influe sur le parler
des personnages. Camus ne fait souvent que traduire fidélement une facon de
parler typique des Francais d’Algérie, elle-méme héritée du style et du rythme
du récit des Arabes™. Les textes en langage « cagayous » (comme on appelle
une transposition du parler populaire algérois™) faisaient la joie de Camus et la
critique a bien relevé leur influence sur certains dialogues de L ’Etranger et
méme, plus généralement, sur le style du roman™. Le passage suivant qui

rapporte une bagarre en constitue un exemple représentatif® :

Alors, je suis descendu et je lui ai dit: « Assez, ¢a vaut
mieux, ou je vais te mirir. » Il m’a répondu : « De quoi ? »
Alors je lui en ai donné un. Il est tombé. Moi, j’allai le
relever mais il m’a donné des coups de pied de par terre.
Alors je lui ai donné un coup de genou et deux taquets.

Dans Le Maboul, d’un bout a I’autre du roman, la langue mime le parler
arabe avec son rythme et sa syntaxe particuliére, reprenant volontiers des
expressions locales fréquentes dans le langage quotidien entre Francais et
autochtones. L’exergue, emprunté¢ a Francis Ponge, indique que Pélégri, qui
parlait et écrivait 1’arabe, avait bien conscience d’innover dans ce domaine :
« Du moins, par un pétrissage, par un primordial irrespect des mots, etc., devra-
t-on donner I’impression d’un nouvel idiome qui produira 1’effet de surprise et
de nouveauté des objets de sensation eux-mémes ». A titre indicatif nous citons

un exemple caractéristique du Maboul*®:

Voila I'total. Et tu comptes pas les coups recus d’un coté
ou de lautre... Alors, bessif [immédiatement], tu te
demandes pourquoi — parce qu’en plus, en méme temps,

2 Pierre-Louis Rey, « L ’Etranger », Camus, op. cit., p. 54.

z Roger Grenier, Albert Camus, soleil et ombre, op. cit., p. 96.

2% Ibid., p. 324 et Hamid Nacer-Khodja, Albert Camus, Jean Sénac ou le fils rebelle, Préface de
Guy Dugas, Paris, Paris-Méditerranée, 2004, p. 114.

25 Albert Camus, L Etranger, op. cit., p. 1145-1146.

% Jean Pélégri, Le Maboul, op. cit., p. 213.
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un te préte le jardin et I’autre te promet la terre. « Ya
qu’que chose qui marche pas dans I’moteur », tu t’dis.

Selon I’écrivain algérien Mohammed Dib, cette langue rauque, ou les mots
du francais se moulent dans les structures de la phrase orale arabe et dans la
pensée transcendante de Slimane le simple, serait justement la raison pour
laquelle le public frangais « a rendclé »*/, passant sous silence la valeur des
écrits de Pélégri. Or, c’est dans une large mesure grace a la langue que se réalise
et se précise I’itinéraire du Maboul qui traduit la lente émancipation de

I’inconscient algérien” :

Il est vrai que Slimane, sur un autre plan (et presque
malgré moi) est bien plus qu’un simple aliéné, au sens
médical ou sociologique du terme. Il est aussi «el-
mahbul», c’est-a-dire un peu le Voyant (au sens ou
I’entendait Rimbaud). Rural, il obéit a une espéce de
logique végétale, tellurique, établit des correspondances
entre le Symbole et le Concret.

Dans le cas de L Etranger comme dans celui du Maboul, le bilan aboutit a
une prise de conscience. En effet, & force de méditer en revenant sur son passé,
le personnage gagne en intériorité et passe de 1’étonnement a la compréhension.
A la fin de chaque roman, le protagoniste, qui se retrouve en accord avec lui-
méme et avec le monde, atteint un état de profondeur qu’il n’avait pas
précédemment.

Découvrant, au moment méme du meurtre, qu’il rompt avec le bonheur,
Meursault décide de déjouer tous les pieges des mots, des juges et méme de
I’aumonier. Cependant, plus qu’autrefois, dans le dénuement de la prison ou il se

trouve, Meursault parait capable de sympathie, voire méme d’amiti€. Le sé¢jour

2" Mohammed Dib, Simorgh, Paris, Albin Michel, 2003, p. 70.

28 Jean Pélégri cité par Kaddour M’Hamsadji dans « Le temps de lire Jean Pélégri I'Algérien ou Le
scribe du caillou par Dominique Le Boucher », [consulté le 30 septembre 2010], disponible sur
<http://www.lexpression.dz/article/ 3/2003-02-27/10843. htm>.
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en prison I’a donc fortifi¢, comme Julien Sorel”, dans cette sagesse qui consiste
a ne rien désirer d’impossible. Il accede alors a ce que Camus évoquait dans ses
Carnets comme la seule liberté possible, c¢’est-a-dire a une liberté a I’égard de la
mort®. Ainsi, Meursault réalise qu’il avait eu raison de vivre, tout simplement,
raison de sentir quel privilege constitue la vie en elle-méme, de 1’accueillir
comme elle vient, sans prétendre lui donner une signification®. Définitivement
« vidé d’espoir »,” il peut trouver le véritable apaisement. Il est libre en ce qu’il
ne craint rien et n’espére rien, selon la formule bien connue de Nikos
Kazantzaki. Encore Meursault doit-il lancer le dernier défi, allant ainsi jusqu’au
bout de sa logique de révolté qui prend une dimension nietzschéenne™ et qui
n’est pas sans faire penser a Dom Juan dont Camus désirait écrire une mise en
scéne’. « Il s’agit de mourir irréconcilié et non pas de plein gré »*°, déclare
I’écrivain dans Le Mythe de Sisyphe. C’est dans ce sens qu’il faudrait interpréter
le désir de Meursault d’étre accueilli, le jour de son exécution, par les cris de
haine de la foule.

Le Maboul se trouve dans un dénuement semblable. Lui aussi est un
déshérité : il a perdu son fils, son travail, son logement, il donne méme a des
compatriotes les cartouches qui lui restent, mais il garde le fusil, symbole de
puissance. Il sait qu’il devra rendre compte de son acte et c’est par défi qu’il
brile la ferme de Monsieur André, puisqu’il a renoncé a tout, mais aussi parce
qu’il cherche a remédier a la « maladie »®, celle de la colonisation, étant donné
que « le feu guérit »*". Le roman prend fin avec I’indépendance de I’ Algérie. De

Slimane qu’il était, le Maboul sera désormais Sidi Slimane, « sidi » étant en

¥ Pierre-Georges Castex, Albert Camus et « L’Etranger », op. cit., p. 43-49.

39 Albert Camus, Carnets I, Paris, Gallimard, 1962, p. 118.

3! Pierre-Georges Castex, Albert Camus et « L ’Etranger », op. cit., p. 95.

32 Albert Camus, L Etranger, op. cit., p. 1211.

33 Jean Daniel, Comment résister d ’air du temps, Paris, Gallimard, 2006, p. 113.

** Albert Camus, Carnets I11, Paris, Gallimard, 1989, p. 60.

3% Idem, Le Mythe de Sisyphe, dans Essais, Introduction par Roger Quilliot, Edition établie et
annotée par Roger Quilliot et Louis Faucon, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade »,
1965, p. 139.

36 Jean Pélégri, Le Maboul, op. cit., p. 180 et passim.

Ibid., p. 297.
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arabe un titre honorifique. De « caillou usé de 1’oued », connotant le nivellement
subi par les Arabes colonisés, il redevient « le morceau de la Grande Pierre » en
haut de la montagne, symbole de I’ame arabe’®. Réalisant enfin comment il a
recu le Commandement et se trouvant en parfait accord avec lui-méme, il est
digne de suivre le Cheval blanc sans le licol qui montre la voie de la fierté et de
I’indépendance.

Personnages en marge d’une société conventionnelle, Meursault et Slimane,
qui ont plus de points communs qu’il n’y paraissait a premiére vue, nous invitent
a poser un regard neuf, non seulement sur la société, mais encore sur la
condition humaine®®. En effet, la différence du personnage, son étrangeté,
contribuent & dévoiler nos préjugés sociaux, moraux, religieux, juridiques® et
nous invitent a dépasser le paraitre, tout ce qui nous fait agir indépendamment de
notre volonté, afin de prendre conscience des problémes existentiels.

S’opposant a la tricherie, L Etranger, remet en cause les conventions qui
condamnent un étre pour ce qu’il est et non pour ce qu’il a fait*', puisque ce qui
est reproché a Meursault c’est essentiellement de ne pas avoir pleuré a
I’enterrement de sa meére. Le Maboul, de son coté, refléte la prise de conscience
qu'en dépit des liens qui ont uni les deux peuples, «la greffe n’avait pas
marché »* et que, I’ Algérie étant devenue - comme elle le devait - indépendante,
il ne sera plus possible de « partager la vigne » ou d’avoir « la moitié de ’ombre
du figuier », comme Pélégri lui-méme 1’avait longtemps espéré™. Quoi qu’il en
soit, la référence a un acte non prémédité d’une part et la mention d’une erreur

de victime de I’autre, révelent bien, qu’au-dela des problémes sociaux ou méme

38 Le caillou est I’embléme que s’était choisi Jean Pélégri. Voir Dominique Le Boucher, Les Deux
Jean, Jean Sénac, [’homme soleil - Jean Pélégri, I’homme caillou, Correspondance (1962-1973),
Poémes inédits, Montpellier, Editions Chévre-Feuille étoilée, 2002 et Alger, Editions Barzakh,
2002.

% Dans son « Explication de L Etranger », Jean-Paul Sartre établit 4 juste titre le rapport entre
Meursault et les étrangers du XVIII® siécle qui ont, eux aussi, comme mission de dénoncer
I’absurde. Voir Situations I, Paris, Gallimard, 1947, p. 92-112.

40 Michel Maillard, Camus, Paris, Nathan, 1993, p- 33.

! Bernard Pingaud, « L Etranger » d’Albert Camus, op. cit., 1992, p. 102.

2 Jean Pélégri, Le Maboul, op. cit., p. 291.

“ Jules Roy, Journal 1925-1965, Les Années déchirement, Paris, Albin Michel, 1998, p. 401.
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existentiels auxquels il doit faire face, I’homme sera toujours aux prises avec les

contingences de forces qui le dépassent.
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L’Etranger d’ Albert

réali

Camus et son adaptation cinématographique

sée par Luchino Visconti

La présente étude vise a repérer les procédés cinématographiques utilisés par

le cinéaste Luchino Visconti afin d’effectuer une transmodalisation’, ¢’est-a-dire

la transposition d’un texte narratif tel que le roman L Etranger d’Albert Camus

dans le mode cinématographique, qui constitue aussi une nouvelle lecture du

roman.

Par rapport a la question de 1’adaptation cinématographique d’un texte

littéraire, selon Clerc et Carcaud-Macaire” :

la plupart des analyses tombent dans le pi¢ge de jugements
de valeur autour du plus ou moins grand degré de fidélité
ou de trahison de la transposition. Comme si celle-ci
n’était qu’une simple traduction terme a terme d’un
langage a un autre. En réalité, chaque texte, littéraire ou
cinématographique, original ou adapté, constitue en lui-
méme un systéme spécifique. Certains éléments seulement
des textes originaux se révéelent capables de subir des
transpositions. Ces derni¢res impliquent toujours des
interactions complexes avec le nouveau medium iconique,
mais aussi avec 1’environnement culturel et social dans
lequel le systéme de diffusion industrielle de 1’image va
les projeter. Simultanément, ces transpositions entrainent
le plus souvent des modifications internes affectant les
relations des éléments originaux entre eux.

En particulier, le film Lo Straniero, adaptation cinématographique du roman

L ’Etranger réalisée par Luchino Visconti, date de 1967, et est ressorti fin 2009

pour les cinquante ans de la mort d’Albert Camus.

! Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982.
%Jeannne-Marie Clerc et Monique Carcaud-Macaire, L Adaptation cinématographique et littéraire,

Paris, Klincksieck, 2004, p. 11-12.
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I. Sur la composition du récit filmique

Alors que le roman se présente en deux parties (6 chapitres de la premiere
partie et 5 chapitres de la deuxiéme partie), le film semble plut6t construit en
trois parties. La premiére partie, la plus longue, qui dure environ 55 minutes,
présente les personnages, noue 1’intrigue et se conclut par un premier temps
fort : elle introduit le héros-narrateur, Meursault, et tous les autres personnages
et s’arréte a la scéne cruciale du meurtre, au moment ou le protagoniste
Meursault tire sur 1’Arabe et le tue. Toute la premicre partie, sauf la premiere
séquence, constitue un flash-back sur la vie du héros avant son arrestation.

La deuxiéme partic ou, aprés la fin du flash-back le temps devient
synchronique, commence par la figure de Meursault, accompagné des
gendarmes et amené a la prison ; elle s’achéve aprés 35 minutes sur la fin de la
plaidoirie de I’avocat de la défense du héros.

La troisiéme et dernicre partie, la plus courte, ne dure environ que 12 minutes ;
elle reprend 1’action depuis ’annonce de la délibération des jurés et finit au
dernier plan du film focalisé sur le visage lumineux de Meursault-Mastroianni
qui attend 1’exécution de sa peine de mort.

Cette composition proposée par Visconti fait bien apparaitre 1’incident du
meurtre de 1’Arabe comme le principal moteur du récit des le début du film.
Chacune des trois parties débute par une confrontation du héros, Meursault, aux
représentants du systéme judiciaire et pénitentiaire (le juge d’instruction, les
gardiens, le président du tribunal) ; cette opposition met I’accent sur la cruauté et
I’incompréhensible du contact qui caractérisent leur communication.

Cette méme confrontation qui se répéte au début des trois parties du film fait
apparaitre que la structure filmique recherche a produire des effets de symétrie,
facilement repérables a la premiére vision du film. En particulier, la premicre
séquence présente I’arrivée du héros portant des menottes au bureau du juge
d’instruction et dans les derniers plans, on apergoit les gardiens qui lient les
mains du condamné a mort encore une fois pour I’amener au lieu d’exécution de

sa peine de mort.
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Contrairement au début du roman de Camus ou le héros nous renseigne sur la
nouvelle de la mort de sa meére et il annonce sa visite a 1’asile de vieillards a
Marengo, le film de Visconti s’ouvre sur les menottes que porte Meursault, au
commissariat, aprés son arrestation. Le juge d’instruction nous informe sur le
nom, le prénom, la date et le lieu de naissance ainsi que la profession de
I’inculpé tandis que la réponse intrigante du héros est révélatrice de sa
conception particuliére de la réalité : il trouvait son affaire « trés simple ». Cela
laisse bien entendre avec une douce ironie que tout est déja donné a pressentir
des le début.

Visconti connait bien qu’a I’exemple de I’incipit du texte littéraire, le début
du film en constitue la matrice. Il organise I’attente du spectateur, en posant les
régles du jeu narratif et en affirmant les choix esthétiques du réalisateur. Son
film convoque les références du film noir en commencant comme une intrigue
policiére dont on ne connait pas encore 1’enjeu. Donc, le réalisateur repousse le
fameux « Aujourd’hui, maman est morte » a la deuxiéme séquence du film qui
sert aussi de support au générique. Cette nouvelle étape narrative s’amorce avec
I’irruption brutale des bruits réalistes comme le grondement du moteur de
I’autobus qui améne Meursault a 1’asile de Marengo.

A la maniére du paratexte (titre, préface ou postface, dédicace etc.), le
générique est la fiche d’identité du film : il n’indique pas seulement les noms de
tous les participants a la réalisation du film mais il signale également le passage
entre le réel et le fictif et il incite le spectateur a mener une premiére réflexion
sur 1’énonciation filmique elle-méme.

Sur ce point, Sylvie Rollet’ cerne les particularités qui régissent 1’ouverture

d’un film adapté d’un texte littéraire. Ainsi, elle souligne le fait que

quant aux adaptations cinématographiques d’ceuvres
littéraires, I’indication du titre est en outre assortie du
commentaire : « d’apres le roman de... » ou «tiré de la
piece de...». Le spectateur dispose donc d’informations

3 Sylvie Rollet, Enseigner la littérature, op. cit., p. 115-116.
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supplémentaires sur I’hypotexte (modalités du récit, genre,
etc.) qui régleront sa réception du film. Certes, I’attitude
du spectateur d’une adaptation différera assez notablement
suivant 1’étendue de son expérience de lecteur, mais la
question de la « fidélité » s’inscrira assez généralement au
nombre des premicres attentes.

En ce qui concerne I’adaptation cinématographique réalisée par Visconti, la
concentration dramatique des événements a des effets sur le rythme et ces effets
sont porteurs de sens. L’action semble se dérouler plus vite dans le film que dans
le roman. Pourtant, les événements du film comme ceux du roman s’étendent sur
environ un an. Mais un ensemble de procédés cinématographiques créent cette
impression de rapidité : les séquences sont nombreuses, les ellipses temporelles
sont fréquentes et soulignées par un montage cut; L’enchainement d’une
séquence a ’autre est donc souvent brutal et cherche a créer des effets de
contraste : de ’enterrement de maman a la plage avec Marie, du soir triste avec
Salamano qui cherche son chien a la promenade heureuse et sans souci avec
Marie au port... de I’intérieur obscur a I’extérieur lumineux. On peut voir dans
ces effets de contraste un écho des effets produits par D’alternance des
événements dans la vie de Meursault qui se laisse entrainer par le boule-
versement de sa quotidienneté et par son entourage.

Au milieu exact du film (50-55° minute) se situe une séquence qui est
cruciale a plus d’un titre : parce que les principaux personnages sont réunis ;
parce que la situation est en suspens ; parce qu’aprés cette séquence tout sera
changé. C’est la séquence du meurtre. Meursault égaré par ses sensations
physiques (le soleil écrasant, la chaleur accablante) va tuer un Arabe en tirant sur
lui quatre fois. L’action ne progresse plus a travers une alternance des séquences
produite par un montage accéléré qui racontaient la vie simple et paisible du
héros a la ville, a la plage ou chez lui mais a travers des scénes de confrontation,
de face-a-face, dans des lieux clos et étouffants (la cellule, le bureau du juge

d’instruction, le tribunal).
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II. Sur ’espace

Mary Ann Frese Witt reproche a Visconti de ne pas avoir réussi a donner
cette dimension métaphorique créée par le décor dans le roman, ou « la nature et
les objets vus a travers les yeux de Meursault deviennent aussi importants que
les personnages »*. Pourtant, le cinéaste a essayé de créer son propre univers
métaphorique et de captiver le « sentiment » de 1’absurde qui domine la pensée
camusienne au moyen de différents procédés cinématographiques. En
particulier, on repere quelques éléments répétés qui parcourent le film et qui
peuvent étre lus comme métaphoriques.

A titre indicatif, on se référe a un motif visuel tel que la sueur provoquée par
la chaleur écrasante; ces plans plus qu’explicites sur la sueur et le soleil
renvoient avec lourdeur au texte de Camus et ils sont utilisés par le réalisateur
afin d’illustrer ce que le héros lui-méme explique a son avocat : « j’avais une
nature telle que mes besoins physiques dérangeaient souvent mes sentiments »°.
En méme temps, pendant le proces, cette image de personnages couverts de
sueur comme Meursault et Raymond, pourrait étre considérée comme Ia
métaphore d’un étouffement qui enferme les personnages-adjuvants de
Meursault dans une société qui veut étrangler et décapiter toute différence et
toute particularité.

En outre, Visconti a bien exploité la technique du travelling afin de multiplier
les séquences dans lesquelles Meursault ressent le sentiment qu’il est jugé et
critiqué par une société qui ne le comprend pas. En particulier, dans la séquence
de la veillée funébre de la mére de Meursault, le cinéaste utilise le travelling
latéral gauche-droite pour mettre en relief les visages des vieillards endormis qui
accompagnent le narrateur dans une ambiance qui prend l’allure d’un réve

surréaliste.

* Mary Ann Frese Witt, « L’Etranger au cinéma et I’imagerie visuelle de Camus », La Revue des
Lettres Modernes, 1969 (5), p. 121.
> Albert Camus, L ’Etranger, Paris, Folio, 1957, p. 102.
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Plus tard, le jour de son arrestation, Meursault se trouve enfermé « dans une
chambre ou il y avait déja plusieurs détenus, la plupart des Arabes »® et il
précise : « J’ai dit que j’avais tué un Arabe et ils sont restés silencieux »’.
Pourtant, le code visuel, assisté par la métaphore du travelling, illustre mieux
cette information en nous donnant I’impression qu’il s’agit d’un silence
menagant qui a I’intention de culpabiliser le héros.

Dans la séquence du proces également, on remarque cette méme technique du
travelling tantdt montant tantdt descendant qui montre les visages de I’auditoire
et des jurés, les mains des journalistes, pour s’arréter au « visage asymétrique »
d’un journaliste, beaucoup plus jeune, qui semble examiner attentivement
I’accusé.

Il y a aussi un motif musical qui se répéte : un air arabe produit par une sorte
de flite. Dans le roman, Camus nous informe sur ce détail seulement au moment
ou Meursault accompagnant Raymond retourne vers la plage pour la deuxiéme

fois®

Tout au bout de la plage, nous sommes arrivés enfin a une
petite source qui coulait dans le sable, derriére un gros
rocher. La, nous avons trouvé nos deux Arabes. Celui qui
avait frappé Raymond le regardait sans rien dire. L autre
soufflait dans un petit roseau et répétait sans cesse, les
trois notes qu’il obtenait de son instrument.

Visconti a décidé de transformer ce détail en motif répété ayant une valeur
métaphorique : dans le film, on remarque un autre Arabe qui joue le méme air
dans la chambre de la prison ou Meursault est détenu avec d’autres Arabes. De
méme, on entend cet air pendant le débat avec le prétre dans la cellule du
condamné a mort, Meursault. Cela nous fait penser que cet élément sonore
reléve d’un processus métonymique: 1’air chaque fois rappelle 1’incident

meurtrier qui a complétement changé la vie du héros et qui a fait naitre la

8 Ibid., p. 114.
7 Ibid., p. 114.
8 Ibid., p. 89.
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conscience de la révolte chez lui. De cette fagon, le réalisateur tisse des liens et
accentue les ressemblances entre la premiére et la derniére partie du film. Ni
Visconti ni Camus n’ont ’intention de légitimer I’acte criminel déclencheur. Ce
qui importe c’est de montrer comment un événement particulier, bien
qu’injustifiable, pousse un individu a refuser tout compromis et prendre
conscience de sa propre vérité.

En général, I’analyse de la musique d’un film se fait toujours en relation avec
I’effet recherché par la narration, donc dans 1’image. Dans 1’adaptation
cinématographique de L Etranger, la musique pourrait évoquer le pathos
lorsqu’elle souligne de maniére redondante, I’ambiance affective de la scéne; Il
joue donc un rdéle de commentaire par rapport au récit visuel dont elle suggére
’évolution de I’action, les sentiments des héros’.

Dans la séquence du meurtre, Meursault marche pour longtemps sur la plage,
sous le soleil écrasant, en quéte d’un peu d’eau fraiche. Le crescendo musical
inquiétant accompagne le travelling sur le personnage et suscite chez le

spectateur le suspens.

II1. Les personnages

Luchino Visconti donne le visage de Marcello Mastroianni, acteur italien
célebre, au personnage de papier, Meursault. En choisissant Mastroianni,
séduisant et expressif, pour incarner le réle de Meursault, Visconti a proposé au
spectateur une premiere lecture de ce personnage, présenté dans le roman sans
visage et sans prénom jusqu’ici.

Le cinéaste se montre soucieux de saisir le caractére « étrange et opaque » de
cet homme dépeint par Camus, qui parait porter un nouveau regard au monde
qui P’entoure ; I’homme est souvent filmé de dos, dans I’ombre, bord cadre.

Pierre-Louis Rey souligne I’étrangeté dans Dattitude de Meursault'® :

? Sylvie Rollet, Enseigner la littérature, op. cit., p. 33.
19 Pierre-Louis Rey, L 'Etranger Camus : profil d'une ceuvre, Paris, Hatier, 1970, p. 35.
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Cette impression nous est transmise par certains
personnages du roman : ’indifférence de Meursault devant
son avenir surprend son patron, son indifférence devant le
mariage surprend Marie [incarnée dans le film par I’actrice
Anna Karina], et son comportement déconcerte son avocat.
A P’opacité du personnage provenant de la forme méme de
I’ceuvre —qui ne laisse place, [...], & aucun recul, partant a
aucune explication —vient donc s’ajouter 1’opacité
psychologique de ’homme que ce personnage est censé
IeCOuVrir.

Dans le film et en particulier dans les scénes de dialogue, le visage de
Meursault apparait souvent indifférent aux paroles des autres personnages
débités hors-champ. Visconti trouve l1a une belle maniére cinématographique
d’illustrer a quel point le personnage inventé par Camus reste passif devant les
autres et les événements puisqu’ « il éprouve plus d’ennui que de regret
véritable »''.

En outre, dans le film, bien plus que dans le roman, se manifeste ce qui parait
comme passivité par une confrontation aux émotions fortes et aux réactions
exagérées des autres personnages qui forment son entourage social et amical.
Dans le plan de I’enterrement de sa mére, son « fiancé », Pérez, s’évanouit mais
Meursault y reste insensible. Dans son immeuble, ses voisins éprouvent des
sentiments forts comme le vieux Salamano qui aime et déteste en méme temps
son chien, Raymond et sa maitresse qui se disputent mais pour Meursault tout
cela ne veut rien dire. Les personnages qui I’entourent s’intéressent aux
événements, aux conventions et aux rituels qui réglent leur vie mais Meursault
ne s’y intéresse pas. Pour Gerald Storzer, derriére la passivité du héros se trouve
« I’acceptation entiére des forces naturelles qui I’entourent »'>.

Le seul moment ou il se montre exalté c’est pendant I’entretien avec
I’auménier (interprété par Bruno Cremer). C’est le moment de la révélation chez

Meursault, de sa prise de conscience, de sa révolte contre I’absurdité de la

""" Albert Camus cité par Roger Grenier, Albert Camus : soleil et ombre: une biographie
intellectuelle, Paris, Gallimard, coll. Folio, 198], p-91.

12 Gerald Storzer, « La Genése du héros de L "Etranger », The French Review, avril 1964, 37 (5),
p- 551.
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condition humaine. Malgré le fait que Meursault parait montrer une passivité qui
ne renie jamais, sa détention, son proces et sa condamnation mettent en relief un
nouvel homme conscient et dévoué a la sincérité absolue. Meursault s’oppose a
I’hypocrisie sociale et aux conventions. Organisée dans un crescendo magistral,
en plans serrés, expressionnistes, la scéne du face-a-face avec le prétre pourrait
étre considérée comme le point culminant du film. Devant 1’obstination de
I’aumonier qui veut convaincre le héros de renier ses convictions, Meursault
prend pleinement conscience de sa liberté intérieure, se révolte et, sans héroisme
caricatural, refuse de mentir et de dissimuler ses sentiments; au contraire, il
accepte sa condamnation a mort pour affirmer sa propre vérité.

Visconti utilise plusieurs champs/contre-champs afin de souligner le conflit
et la confrontation dans les expressions, les mouvements et le silence des
personnages et aussi suggérer par le visuel ce que le linguistique ne peut pas
transmettre dans le film de la méme maniére qu’il est transmis dans le roman
grace aux descriptions métaphoriques de Camus. A titre d’exemple, on se référe
a la séquence de la visite de Marie a la prison : derri¢re les barreaux, ce sont les
autres prisonniers et leurs parents qui parlent ; les deux amants préférent surtout
se regarder et sourire I’un a I’autre. La mise en scéne ne veut pas montrer mais
plutot suggérer les sentiments et les pensées des protagonistes au moyen de gros

plans et de champs/contre-champs.

IV. Sur Pespace et I’univers métaphorique

L’espace, dans le roman et surtout dans le film, se métamorphose au rythme
de I’évolution du héros qui le contemple, et devient lui-méme force agissante du
récit. Comme on 1’a déja souligné, les lieux clos et obscurs tels que la cellule, le
tribunal, le bureau du juge d’instruction succédent aux lieux ouverts et lumineux
de la premiére partie du film (le port, la plage).

Deux valeurs de cadre dominent : a la premicre partie du film, c’est surtout le
plan d’ensemble qui enferme les personnages, de face, au centre du champ. Le

réalisateur veut nous présenter le cadre et les conditions de vie du héros ainsi
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que son entourage social et amical. Apres la premiére partie du film, la mise en
scéne s’attache a décrire un espace fermé sur lui-méme. Pour ce faire, Visconti
opte pour le plan trés rapproché ou le gros plan avec faible profondeur de
champ, qui rend le décor flou derriére le visage des acteurs, surtout a la derniére
partie du film, dans la cellule de Meursault, pour souligner la solitude du
protagoniste. En général, on pourrait remarquer que plus 1’espace se montre
étroit et noir plus le héros avance vers sa liberté intérieure et sa prise de
conscience pour arriver a la fin, entouré d’un fond tout noir, a sa « révolte »
contre I’absurdit¢ de ce monde qui ne le comprend pas, a sa revendication
obstinée de clarté et de vérité.

I1 s’agit d’un film de gros plans. Dans les séquences qui se déroulent dans la
cellule de Meursault, la mise au point sur les visages dissout souvent le décor
derriére les personnages qu’elle transforme en d-plats blancs ou noirs. L’espace
du film devient alors un espace mental, soumis aux désirs, aux craintes et aux
émotions des personnages. En particulier, dans les derni¢res séquences, ou
Meursault se trouve avec 1’aumonier ou tout seul dans sa cellule en attendant la
mort, [’espace est traité comme un espace théatral. On apercoit un tout petit
nombre de personnages parlant dans un lieu clos ou tout tire le parti possible de
la notion de théatralité grace a I’éclairage de Giuseppe Rotunno: « la lumicre sur
le visage du prisonnier et sur celui de ’aumoénier ressemble plus a un éclairage
théatral qu’a la lumiére du jour ensoleillé »". En particulier, le dernier plan
pourrait étre considéré comme le moment le plus expressif du film, ou le visage
de Mastroianni, incroyablement éclairé et imprégné de tendresse, émerge d’un
fond désespérément noir et vide, pour incarner avec succes le sentiment de

I’absurde camusien. Camus lui-méme explique I’irrationnel du monde'* :

5 Mary Ann Frese Witt, « L ’Etranger au cinéma et 1’imagerie visuelle de Camus », art. cit.,
p. 119.
14 Albert Camus dans Pierre-Louis Rey, op. cit., p. 48.
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Mais ce qui est absurde, c’est la confrontation de cet
irrationnel et de ce désir éperdu de clarté dont 1’appel
résonne au plus profond de I’homme. L’absurde
dépend autant de I’homme que du monde. Il est pour
le moment leur seul lien.

Conclusion

Luchino Visconti structure des parties et des séquences avec un ensemble de
procédés cinématographiques comme la musique, le montage rythmique, les
¢éléments spatiaux, les mouvements de caméra dans le but de restituer ’univers
particulier de Camus. La critique a reproché¢ a Visconti de ne pas avoir
suffisamment illustré le développement personnel chez le héros et les
changements graduels et complexes qu’il a subis dans sa cellule". Pourtant dans
Lo Straniero, le cinéaste italien nous a donné une séquence filmique
monumentale parce qu’ il a trés bien saisi et mis en valeur le point le plus
significatif du roman et du film: la révolte du héros due a la prise de conscience
de lui-méme, lors de son dialogue avec le prétre. Enfin, les techniques
cinématographiques utilisées par Visconti pour filmer la lucidité du héros devant
la mort permettent que tout devienne symbole en affirmant le message

humaniste de Camus : la foi dans ’homme et dans le monde.

'S Mary Ann Frese Witt, art. cit., p. 117.
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La réception de Camus en Grece. Bilan 2010

[...] Acropole. Le vent a chassé tous les nuages, et la
lumiére la plus blanche et la plus crue tombe du ciel.
Sentiment étrange pendant toute la matinée d’étre ici
depuis des années, chez moi d’ailleurs, sans méme étre
géné par la différence des langues. En montant a
I’Acropole redoublement de cette impression quand je
constate que j’y vais « en voisin » sans une émotion'.

Ce sont les premiéres impressions de Camus dans ses Carnets en avril 1955,
lors de son voyage, invité par ’ambassade de France en Gréce, dans le cadre des
échanges culturelles franco-helléniques®. Dans tous ses écrits d’ailleurs, qu’il
s’agisse de théatre, d’essais ou bien de romans, il ne cessera de se référer a la
Grece comme paysage et comme entité de culture et de civilisation. Et il est utile
de rappeler sa considération pour la Grece a I’occasion exceptionnelle que nous
donne la commémoration du cinquantenaire de sa mort.

Albert Camus fait partie des écrivains célébrés et reconnus dans le monde
entier, ce qui est aussi le cas pour le public grec; dés les années 50, les
traductions de ses ceuvres parues en grec sont innombrables; le nombre
d’articles publiés dans les journaux grecs cette année, a [’occasion du
cinquantenaire de sa mort, est tout aussi impressionnant. Sur Camus et la Gréce,
une grande bibliographie a déja été constituée par des chercheurs, bibliographie
a laquelle s’ajoute celle des journées organisées par Les Rencontres
Méditerranéennes, au chateau de Lourmarin dans le Vaucluse, les 13 et 14
octobre 2006, portant spécialement sur « Albert Camus et la Gréce ». Les actes

de ces journées ont été¢ publiés ’année d’aprés, en 2007, et nous y trouvons

U Albert Camus, Carnets I1I, Paris, Gallimard, 1989, p. 156.
2’ Maria Matala, dans son article « La Gréce d’Albert Camus » dans Albert Camus et la Grece,
Ecritures du Sud, 2007, p. 13-30, retrace tous les détails du sé¢jour de Camus en Grece.
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réunies une douzaine de communications trés intéressantes sur les différents
aspects de son ceuvre concernant son rapport avec la Gréce. Ces communications
esquissent la prédilection que Camus vouait a la Gréce et tracent — en méme
temps — le profil d’un homme qui fut si sensible non seulement au passé de ce
pays, mais a son présent également ; la recherche sur I’homme et ses écrits n’en
finit pas. D’ailleurs, a I’entrée « Gréce » du Dictionnaire Albert Camus, paru
récemment’, on peut lire un long texte qui fait le point de I’amour de 1’écrivain
pour son pays de prédilection: « La Gréce est pour I’écrivain algérois le
symbole par excellence de la civilisation méditerranéenne a laquelle il n’a cessé
de vouer un culte »*. Pourtant, tout n’est pas dit et un bilan s’impose pour
montrer en particulier son actualité en Gréce.

Pourquoi ce grand intérét des Grecs pour Camus ? Je dirais d’abord qu’il
n’est pas difficile d’expliquer leur passion pour celui qui incarne les mythes
grecs dans son ceuvre, qui se déclare « enfant de la philosophie grecque »° et qui
met «une mer de lumiére et un ciel transparent »° au centre de sa pensée,
éléments qui vont droit au ceeur de chaque méditerranéen. Dans ses Carnets de
cette méme année 1955, il nous communique justement les sensations qu’il

éprouve lors de sa visite des iles grecques, je cite’ :

[...] Vie libre de la mer et le bonheur de ces jours. Tout
s’oublie ici et tout se refait. Ces jours merveilleux passés a
voler sur I’eau, entre ces iles couvertes de corolles et de
colonnes, dans une lumiére inlassable, j’en retiens le goit
dans ma bouche, dans mon cceur, une seconde révélation,
une seconde naissance [...].

Il a essay¢, en différentes occasions, d’expliquer lui-méme « la condition
méditerranéenne » qui unit et rapproche tous les pays du soleil et de la mer ;

Tatiana Milliex, dans son article « L’angoisse de notre époque », en 1984, avait

3 Jeanyves Guérin (dir.), Dictionnaire Albert Camus, Paris, Editions Robert Laffont, 2009.
4 Ibid., p. 351- 353.

5 Journal To Vima, du 28 avril 1955.

6 Albert Camus, Carnets I, op. cit.,p. 173.

7 Ibid., p. 170 -171.
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écrit que Camus comprenait pourquoi les Grecs aimaient L 'Etranger et elle nous
rapporte ses propos : « C’est un texte que les gens de soleil ressentent plus et je
. A . . . 8
suis str que les Grecs vont le comprendre mieux que les Parisiens »".
A T’interview que Camus donne lors de ce séjour a un journaliste grec du

quotidien 7o Vima, il se confesse avec les mots suivants’ :

[...] La Gréce pour moi est quelque chose bien plus
simple. C’est la patrie et la mer. Pour nous
Meéditerranéens, la Gréce est une source [...] je veux dire
que la Méditerranée a quelque chose, un élément de base,
qui lui permet d’équilibrer tout et nous donner des legons
de mesure.

Dans cette méme interview, il parla de Nikos Kazantzakis qu’il admirait
énormément'® et aussi de son intention de mettre en scéne a Paris Mélissa,
grande ceuvre de Kazantzakis d’apres lui.

Tout capte I’attention de Camus en Grece : une vieille athénienne qui, dans sa
cour au pied de I’Acropole, prépare son fil a tricoter, les coquelicots qui
envahissent la nature grecque au printemps, la lumiére de I’ Attique ; son regard
est pourtant constamment attiré par la mer, par les iles. Dans sa conscience,
cependant, il n’y a pas que les iles : le continent aussi 1I’émerveille et I’enivre ;
écoutons ce qu’il ressent en traversant Argos et Mycénes'' :

«Je suis littéralement ivre de lumiére [...] une joie énorme, un rire
interminable ».

Et plus loin'? :

Le plus beau soir du monde se couche peu a peu sur les
lions mycéniens [...] il valait la peine de venir de si loin

pour recevoir ce grand morceau d’éternité. Apres cela le
reste n’a plus d’importance.

8 Maria Matala, art. cit., p. 27.

® Journal To Vima du 28 avril 1955, dans Albert Camus et la Gréce, Ecritures du Sud, 2007,
trad. M. Matala, p. 179

10 X¢ni Baloti, « Albert Camus, la Gréce et ses textes de I’Express », Néa Estia, n° 1521,
novembre 1990, p. 1535.

" Albert Camus, Carnets III, op. cit., p. 163.

2 Ibid., p. 165.
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Le deuxieme élément qui rapproche les Grecs de I’ceuvre de Camus est sa
thématique traitant de situations toujours actuelles qui touchent profondément et
qui sont reconnaissables. Car les doutes et les incertitudes qu’il a exprimés dans
ses ceuvres, les dilemmes difficiles qu’il a essayé d’affronter, restent toujours en
vigueur de nos jours et correspondent parfaitement aux impasses des temps
modernes, en donnant pourtant un espoir de révolte a la condition humaine et un
sentiment de solidarité parmi les hommes de ce monde.

Une autre dimension de la personnalité de Camus, celle de I’homme engagé
se souciant du sort des autres, ainsi que son intervention auprés des autorités
grecques en faveur des détenus politiques, 1’a rendu populaire en Gréce et a
contribu¢ a transmettre son sentiment de solidarité au peuple grec, sentiment si
précieux en temps de détresse ; cette solidarité soutenait vivement la dignité des
Grecs. Camus aspirait d’ailleurs a la méme chose pour sa patrie, I’ Algérie. Ainsi,
ses démarches pour faire libérer Manolis Glezos, « le jeune étudiant qui pendant
I’occupation allemande, mettant sa vie en danger, avait abaiss¢ le drapeau
allemand d’en haut de I’Acropole »", réconfortaient le sentiment de solidarité
des Européens et donnaient un espoir de justice. Mais, ¢’est surtout 1’article qu’il
publia a Paris, dans le journal L ’Express du 6 décembre 1955, intitulé « L’enfant
grec »'* et concernant la lutte des combattants Chypriotes contre I’occupation et
la colonisation britannique, qui fit sensation ; il s’agissait d’un appel lancé au
monde afin de sensibiliser les esprits sur le cas du jeune étudiant de 23 ans
Michalis Karaolis, que les Anglais avait condamné a mort par pendaison ;
Michalis Karaolis et Andréas Dimitriou furent les premiers partisans de ’EOKA
a étre pendus par les Britanniques le 10 mai 1956, dans la prison central de

Nicosie et enterrés sur place. Dans cet appel, Camus écrivait' :

1> Barbara Papastavrou, « De 1’amour pour Platon 4 son engagement envers les Grecs », Albert
Camus et la Grece, Ecritures du Sud, 2007, p. 113.

14 Allusion & « I’enfant grec », célébre poéme de Victor Hugo, écrit pour I’enfant grec qui se battait contre
les Turcs pendant la guerre de I’Indépendance de 1821. Voir aussi : Andreas Panagopoulos, « ‘L’enfant
grec’ de V. Hugo pour le massacre de Chio et ‘L’enfant grec’ d’A. Camus pour Michalaki Karaoli »,
Histoire et Littérature, Athénes, 1996, p. 31-38.

'S Conseil de la Mémoire Historique EOKA 1955-1959, source Kamy.htm.
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Je ne cacherai pas pour ma part mon admiration et ma
tendresse pour ce peuple grec dont j’ai pu voir qu’avec
I’espagnol il était un de ceux dont I’Europe barbare aura
besoin demain pour se refaire une civilisation [...] Ce sont
les amis de 1’Angleterre autant que ceux du peuple grec
qui lui demandent de sauver d’abord Michel Karaolis et de
lui rendre ensuite une patrie vieille de trois mille ans.

Durant son séjour en Greéce, Camus s’est li¢é de véritable amitié avec
différentes personnes, bien que son passage fiit trés court ; il s’est fait des amis
cordiaux parmi I’intelligentsia athénienne, comme le couple Anghélos et Lito
Katacouzinou, qui lui ont d’ailleurs consacré de belles pages dans leurs écrits,
chacun de son c6té'®, I’écrivain Margarita Lybéraki, Tatiana, épouse de Roger
Milliex, directeur de I’Institut francais d’Athénes et d’autres encore, comme
Mario Vitti. Tous ces gens-la ont accompagné Camus lors de ses visites de la
ville d’Athénes, mais aussi a la campagne et partout ailleurs ou il est allé:
Eleusis, Delphes, Mycenes, Sparte etc. Ils ont surtout eu de longues discussions
avec lui qui sont gravées dans leur mémoire. Camus posait un tas de questions
sur les détenus politiques en prison ou en exil depuis la guerre civile ; une phrase
de ses Carnets est trés révélatrice : « Diner ou j’obtiens des renseignements sur
la déportation. Les chiffres semblent concorder. Le nombre des déportés a été
réduit a 8 ou 900. C’est de cela qu’il faut m’occuper »'’. Il est important de
signaler ici que dans le Fonds Albert Camus'® existe une documentation réunie
par Albert Camus sous l’intitulé « Une image de la tragédie grecque »,
comprenant les noms des lieux de déportation et de prisons en Gréce, ainsi que
des chiffres des personnes emprisonnées ou exilées'”. Durant son séjour de 1955,

Camus fit les conférences suivantes: une premiére a D’Institut Frangais

"®Lito Katacouzinou, En compagnie d’Albert Camus, Editions « Ermeias», 1979 ; Anghélos
Katacouzinos, « Profil psychologique d’Albert Camus», conférence présentée a la premicre
du Malentendu, et parue a la 4° édition du livre de Lito Katacouzinou.

1S Carnets III, op. cit., p. 159.

7 Ibid., p. 159.

'8 Fonds Albert Camus, Bibliothéque Méjanes, Aix-en-Provence.

' Les deux premiéres pages de cette documentation figurent & Albert Camus et la Gréce, éd. cit.,
p. 168-169.
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d’Athénes sur « L’avenir de la civilisation européenne »*. C’était une table
ronde qui a réuni la fine fleur des personnalités grecques comme Constantin
Tsatsos, Evanghélos Papanoutsos, Chatzikyriakos-Guikas, Yorgos Théotocas,
Andréas Embirikos, Phaedon Vegleris et Anghélos Katacouzinos. Une autre
conférence a été¢ donnée par Camus au Syllogue littéraire « Parnassos», a
Athénes et ensuite & Thessalonique, portant sur « L’artiste et son temps »>'.
Enfin, une troisiéme conférence a été donnée a I’Institut frangais sur le « Théatre
contemporain ». La présence de Camus et ses conférences, trés appréciées
d’apres les échos, ont fait la une des journaux de 1’époque.

Camus a eu I’occasion de revenir une deuxiéme et derniére fois en Gréce, en
juin 1958, faire en bateau un tour des iles grecques qu’il a tant aimées, en
compagnie de Janine et Michel Gallimard et de 1’actrice Maria Casarées. Dans ses
carnets, on repére encore une fois son enchantement et son émotion de retrouver
la mer et le ciel de ce pays qui le rendait heureux. Deux ans plus tard, il comptait
bien y revenir une troisiéme fois, pour assister a la premiére représentation de sa
piéce Les Justes au Théatre de Myrat-Zouboulaki®’, mais le destin en avait
décidé autrement pour lui. La premiére a ¢ét¢ donnée en novembre 1960, lui,
mourut en janvier de la méme année.

En Grece, il est pourtant resté bien vivant dans la mémoire, non seulement de
ceux qui I’ont connu personnellement, mais aussi dans la conscience collective,
car dés le début, nombreux furent ceux qui apprécierent ses écrits et
s’identifiérent a sa problématique et a ses prises de position politiques, surtout
pendant la dictature. Et cela continue toujours : depuis 1955, date de la premicre
traduction de L Etranger en grec®, le public grec n’a pas cessé de lire Camus et
on constate dernierement une production massive de nouvelles traductions de
presque toutes ses ceuvres ; une importante maison d’éditions a méme acheté en

exclusivité a Gallimard tous les droits des ceuvres de Camus et édite de

20 Journal To Vima, du 30 avril 1955.

2 Kleon Paraschos, Journal I Kathimérini, du 30 avril 1955.

22 Maria Matala, art. cit., p- 19.

2 Anumép Kopd, O Evoe, pte. Tdpyne Kotopac, Adfva, Aaidorog, 1955.
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nouvelles traductions de I’ceuvre camusienne en grec. Cela veut dire qu’il existe
un intérét toujours croissant pour Camus, qui ne s’explique pas seulement par la
crise de conscience et la crise des valeurs qui torturent les sociétés nouvelles, et
qui, dans leur angoisse métaphysique a assumer la réalité, trouvent un refuge
dans son ceuvre. Je pense que c’est beaucoup plus profond: les hommes se
reconnaissent dans les ceuvres de Camus.

Il est également intéressant de signaler que pour les jeunes d’aujourd’hui, lire
Camus c’est presque une initiation a la condition humaine, un must, qu’ils ne
ratent pas. Il m’est arrivé de surprendre des conversations entre jeunes qui
parlaient avec admiration de lui et qui ventaient surtout sa fagon de voir les
choses et de se révolter face aux injustices. J’avoue que cela m’a beaucoup
étonné et m’a fait grand plaisir.

Les traducteurs grecs de Camus sont nombreux et importants™, ainsi que les
critiques qui se sont chargés de la noble tache de se pencher sur son ceuvre pour
le faire connaitre au grand public grec. Il existe plusieurs traductions de la méme
ceuvre, p. ex. 22 pour L’ Etranger et un peu moins pour La Peste, ces deux livres
étant les plus lus en Gréce. Sauf erreur de ma part, il n’y a rien de Camus qui ne
soit pas traduit, ne serait-ce qu’une fois. Au total, jusqu’a aujourd’hui, il existe
plus de 300 titres de traductions grecques des ceuvres de Camus et cela continue.

Ainsi, cinquante ans aprés sa mort, il ne serait pas faux de dire que Camus
reste présent dans la conscience des lecteurs grecs, par ses romans, son théatre,
ses essais ; il est trés apprécié du public grec, qui reconnait en lui une partie de
sa civilisation et de sa philosophie ; mais surtout, il est devenu un symbole
international, cecuménique méme, du XX° siécle « pour I’ensemble de son ceuvre
mettant en lumiére les problémes qui se posent de nos jours a la conscience des
hommes », d’apres le texte avec lequel 1’ Académie suédoise lui décerna le prix

Nobel de littérature, le 16 octobre 1957.

2% Maria Matala, dans son article déja cité, consacre un chapitre entier (p. 24-29) aux traductions
et, en général, a la réception de I’ceuvre camusienne en Grece.
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Esquisse d’un compte a rebours

Le Premier Homme

Le philosophe et mathématicien Blaise Pascal situe le destin de I’homme au
cceur d’un double infini : celui du commencement de la vie et celui de la fin de
celle-ci. En Janséniste convaincu, il considére que ’homme est prédestiné.
Notons au passage, que Camus a de grandes affinités avec ce grand penseur du
XVIIsiecle.

4 janvier 1960. Une auto roulant a grande vitesse s’écrase contre un arbre,
mettant violemment fin a la vie d’un écrivain de 46 ans qui se trouve a 1’apogée
de sa gloire. Sur le lieu de ’accident, une sacoche en cuir est retrouvée : elle
contient le manuscrit d’un roman — son dernier, soit le plus récent (il y travaillait
encore) et |’ultime, puisque par la force des choses il n’y en aura pas d’autre.

Trois grandes étapes marquent les cinq derniéres années de la vie d’Albert
Camus: la Grece, le Prix Nobel, la genése et la gestation du roman posthume Le
Premier Homme. Dans cette esquisse d’un compte a rebours, nous focaliserons
sur la correspondance qu’échangea Camus, de 1932 a 1960, avec Jean Grenier,
son professeur de philosophie avec qui il a gardé contact jusqu’a la fin de sa vie.
En effet, ces lettres nous serviront de fil d’Ariane et de point de repére dans cette
remontée dans le temps, puisqu’elles concernent aussi bien le parcours personnel
de I’écrivain que I’histoire de 1’ Algérie et de la France.

Au cours du premier voyage en Gréce en 1955, relativement assez bref, une
sorte de premier contact, Camus — qui posséde les lettres grecques classiques,
I’antique pensée philosophique dont les mythes inspireront son ceuvre de
mani¢re si féconde — wvisitera 1’Argolide, Mycénes qui [’impressionne
particuliérement, Mystra, Delphes, Délos et Olympie. Il ressentira une immense

plénitude, physique et spirituelle, réalisant combien il avait besoin de la Grece et
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de ce sentiment d’espace si fort, qu’elle lui donne. « Comme un emprisonné, et
qui se trouve tout d’un coup sur une montagne nue qui se découpe en plein ciel.
Oui, je respire » (lettre 193).

Sur le chemin du retour, via I’Italie, le 24 aolt, aprés avoir terminé un
volume de nouvelles qu’il veut mettre au point en septembre, il dit désirer
« écrire un roman organisé ». Ce sera une « éducation », ou I’équivalent. A
quarante-deux ans, on peut s’y essayer. » (lettre 195).

Deux ans plus tard, en 1957, Albert Camus regoit le Prix Nobel.

Cet événement causera un grand bouleversement dans le rythme quotidien
auquel il est habitué¢ étant donné la soudaine notoriété survenue et les
nombreuses obligations qui s’ensuivent. Dans une lettre du 13 décembre 1957, il
compare avec humour la tension du moment a une « corrida » et lui-méme a un
« taureau mort, ou presque. » (lettre 214). Ce qui le soutiendra, comme il
I’avoue, dans cette haute pression « c’est d’abord la grande idée, la trés grande
idée que je me fais de I’art ». Ici, je vous renvoie a son Discours Nobel, texte
trés important, ou précisément il développe sa conception de I’art.

Son deuxiéme voyage en Grece, durant I’été 1958, durera un mois — de début
juin a début juillet. Il envoie a Jean Grenier une carte postale de I’ile de Chio : «
ce sont les iles Fortunées. Et la mer lave tout. » (lettre 218). Rentré a Paris le 6
juillet, Camus le méditerranéen, fils du soleil et de la mer, déclare qu’« aprés les
iles grecques, le Paris, orageux et gris, est une vraie punition ». Il a commencé a
écrire la préface aux Jles de Jean Grenier (lettre 220).

D’apreés cette correspondance, ¢’est donc au lendemain du premier voyage en
Grece en 1955, que I’idée du roman Le Premier Homme va germer. Jean Grenier

lui écrit :

Je me demande ce que sera cette « Education » dont vous
me parlez, je ’imagine comme un miroir d’une courbure
égale et parfaite. (lettre 198, envoyée d'Aix, le 23 septembre
1955).
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Cette ceuvre touche trés particuliérement une certaine catégorie de lecteurs/
récepteurs et pour cause : d’une part, les Francais d’Algérie - les pieds-noirs
selon les Francais de la métropole, qui ont les mémes expériences vécues que
Camus - d’autre part, toutes proportions gardées, tous ceux qui ont vécu dans des
colonies ou des pays étrangers qu’ils ont dii quitter dans le cadre des événements
politiques des années 60 (Constantinople, Egypte etc.), dans les deux cas, la
conséquence tragique étant le déracinement et ses corollaires. Car 1’installation
dans un nouveau pays n’est qu’une transplantation, cela peut prendre, cela peut
réussir en partie ou aussi carrément échouer, puisque, comme les plantes, on
n’appartient viscéralement qu’a la terre sur laquelle on est né.

Le Premier Homme, riche roman d’apprentissage, est aussi un document
précieux sur I’Algérie du XIX® et du XX° siécles, le temps de la narration
couvrant le début et la fin d’une aventure politique et humaine : 1’envoi et
I’installation des premiers colons frangais en 1830 ainsi que la guerre d’Algérie
des années 50 et la fin de la colonisation scellée par les Accords d’Evian en
1962.

Jacques, le personnage principal, 4gé d’une quarantaine d’années, appartient
a une famille de colons frangais originaires de deux régions différentes de la
France. Les Mahonnais « qui ont fait la richesse du littoral algérien » et les
Alsaciens. Avec le minimum d’informations éparses dont il dispose, il s’efforce
de reconstituer la nuit de sa naissance, les événements qui 1’ont précédée ainsi

que ceux qui I’ont suivie.

La pluie, la pluie algérienne, énorme, brutale, inépuisable.
[...] Quatre mois sous les tentes, puis les baraques
provisoires en planches; chaque baraquement double
devait loger six familles [...] Paludisme puis choléra. [...]
La premiére église, quatre murs en torchis, pas de chaises,
quelques bancs.

Son pére sera tué trés jeune sur le front au nord de la France, dans la

boucherie de la Premiére Guerre mondiale, I’enfant ne le connaitra pas. Quarante
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ans plus tard, il part a la recherche de cette figure paternelle telle que sa mere la

lui avait décrite

dans le beau costume rouge et bleu a culottes bouffantes du
régiment des zouaves [...] couru pour venir embrasser ses
enfants et sa femme, avant I’embarquement du soir pour la
France qu’il n’avait jamais vue, sur la mer qui ne I’avait
jamais porté, et il les avait embrassés, fortement,
briévement, et il était reparti du méme pas ...

Au cours de sa quéte tenace du passé, Jacques s’attelle a extraire du fin fonds
des ténébres de la mémoire humaine — celle de sa meére, de divers parents,
d’autres personnes — des images, des bribes de déclarations, certains petits
détails ... effectuant ainsi un va-et-vient dans le temps, faisant alterner le récit
rétrospectif et le temps présent soit les événements du début de la colonisation et
ceux de la guerre d’Algérie en cours, tissant le lien profond entre un fait
historique et ses conséquences déterminantes sur le plan politique et humain.

Remontant aux cinq millions votés par la Constituante pour expédier une
colonie, et la promesse a chaque colon d’une habitation et de deux a dix hectares de

terre, Camus / Jacques met en lumiére le mirage d’une Algérie, Terre promise :

IlIs n’avaient pas fait la révolution pour rien. C’était le
genre a croire au Pére Noél. Et le pére Noél pour eux avait
un burnous.

L’écrivain note la date 8 XII 48 (cerclé d’un trait dans le manuscrit) d’arrivée
des Frangais et le nom du bateau, une vieille frégate a roues, le Labrador.

Puis, passant aux années cinquante, au moment de la crise algérienne et des
événements sanglants « comme entre Cain et Abel », il décrit le vieux colon qui,
avant de faire ses bagages pour la France, a, pendant trois jours au volant de son
tracteur, détruit toutes les vignes de sa propriété, mettant une croix sur le labeur
de toute une vie.

Camus seul sait suggérer cette atmosphére de profonde
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angoisse qui saisit tous les hommes d’ Afrique lorsque le soir
rapide descend sur la mer, sur leurs montagnes tourmentées
et sur les hauts plateaux, la méme angoisse sacrée que sur
les flancs de la montagne de Delphes ou le soir produit le
méme effet, fait surgir des temples et des autels. Mais, sur la
terre d’ Afrique, les temples sont détruits, et il ne reste que ce
poids insupportable et doux sur le cceur.

La Mg¢re et le Maitre sont les deux grandes figures qui ont marqué 1’homme
et I’écrivain dans cette quéte existentielle et historique.

La Mére ne sait ni lire ni écrire. Veuve trés tot, -puisque le jeune zouave sera
tué en France sur le front et enterré a Saint-Brieuc- meére de deux petits garcons,
elle vit docile sous la tutelle de sa propre meére-la grand-mére de Jacques donc —
une femme autoritaire et énergique qui travaille dur pour la survie de la famille.
Tendre, d’une extréme modestie et discrétion, elle suit, présence silencieuse,
assise, le dos courbé, dans la pénombre prés de la fenétre, le mouvement de la
rue. Cette image inspire au fils « une angoisse obscure devant un malheur qu’il
ne pouvait pas comprendre ».

Il existe un abime social entre la famille de Jacques et le milieu de 1’école :

A personne, en tout cas au lycée, il ne pouvait parler de sa
mére et de sa famille. A personne dans sa famille, il ne
pouvait parler du lycée. Aucun camarade, aucun maitre
pendant toutes les années qui le séparaient du bachot, ne vint
jamais chez lui.

Cependant, ces deux mondes se rencontrent une fois par an, début juillet, le
grand jour de la remise des Prix -coutume institutionnelle de I’instruction
publique frangaise dans le cadre de laquelle les éléves qui ont fait leurs preuves
durant 1’année, regoivent de beaux livres de valeur en guise de récompense.

Jacques a la passion des livres. Il reconnait les yeux fermés, 1’édition, grace a
I’odeur particuliére a chacun « selon le papier ou il était imprimé, odeur fine,
secréte, dans chaque cas ».

Parfois, la Mére se penche sur le livre que lit son fils, elle respire elle aussi

cette odeur et passe ses mains gercées par les lessives, sur la page,
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comme si elle essayait de mieux connaitre ce qu’était un livre,
d’approcher d’un peu plus prés ces signes mystérieux,
incompréhensibles pour elle, mais ou son fils trouvait si souvent
et durant des heures une vie qui lui était inconnue et d’ou il
revenait avec ce regard qu’il posait sur elle comme sur une
étrangere.

Lorsque Camus apprend qu’il a recu le Prix Nobel, sa pensée reconnaissante
ira vers sa meére, puis, vers Louis Germain, son premier Maitre a I’école
primaire, auquel il enverra une lettre pleine de gratitude pour son enseignement,
son exemple et son appui. En effet, le role de ce Maitre a ét¢ déterminant pour
I’enfant appartenant a une famille sans ressources, car, I’encourageant a se
présenter au concours pour 1’obtention d’une bourse, il y réussit et put ainsi
poursuivre ses ¢tudes dans 1’enseignement secondaire. Nous devons noter que
Louis Germain a aidé aussi des enfants algériens, doués pour les études, a
continuer celles-ci grace a des bourses, obéissant a 1’idéal de la III° République
pronant le droit de chacun a Dl’instruction et 1’égalité des chances. Dans Le
Premier Homme, Camus ressuscite avec émotion et humour, des souvenirs
scolaires de cette époque, des moments déterminants de I’enseignement moral de
son Maitre et de son sens de 1’équité.

La Guerre de 14 se profile en filigrane. Son souvenir étant encore trés vivant,
le Maitre leur lit « de longs extraits des Croix de bois de Dorgelés ». Jacques et
Pierre, son camarade de classe, visitent souvent la Maison des Invalides de
Kouba, a I’est d’Alger ou la mére de Pierre travaillait comme lingére.

Ils rencontraient des invalides, a qui il manquait un bras ou une jambe, ou
bien installés dans des petites voitures a roues de bicyclette. Il n’y avait pas de
gueules cassées ou d’aveugles, seulement des mutilés, proprement vétus, portant
souvent une décoration, la manche de chemise ou de veste, ou la jambe du
pantalon, relevée soigneusement et maintenue par une épingle anglaise autour du

moignon invisible, et ce n’était pas horrible, ils étaient nombreux.
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Enfant, Camus se demandait : Qu’est-ce que la patrie? Qu’est-ce que la
France? cette « nation imprécise » de 1’autre coté de la Méditerranée, ce « lieu
obscur perdu dans une nuit indécise ou I’on abordait par un port appelé
Marseille » ?

A travers les pages de ce livre, Camus développe et met en évidence une
optique inverse, pourrait-on dire, de « I’exotisme », en révélant cette fois-ci le
regard que portaient les Francais d’Algérie sur la France, la Méditerranée sur
I’Europe, comment le Sud imaginait le Nord a travers les livres et les récits.
Ainsi par exemple, le bon « air de France » lorsque les fonctionnaires et les gens
aisés partaient en vacances a la métropole ou I’image de la neige, des enfants en
sabots et bonnets de laine se dirigeant en courant vers une maison ou le feu de la
cheminée les attendait.

Sa mére lui ayant souvent raconté, comme nous 1’avons mentionné plus haut,
I’adieu de son pére, portant I’uniforme du zouave, en quittant I’ Algérie pour une
France qu’il n’avait jamais vue, Jacques se rend en Bretagne ou, parmi les
tombes, il va repérer celle de son pére.

Dans I’avion du retour, il accepte

avec une étrange joie que la mort le rameéne dans sa vraie patrie et
recouvre a son tour de son immense oubli le souvenir de I’homme
monstrueux et [banal] qui avait grandi, édifi¢ sans aide et sans
secours, dans la pauvreté, sur un rivage heureux et sous la lumiére
des premiers matins du monde, pour aborder ensuite, seul, sans
mémoire et sans foi, le monde des hommes de son temps et son
affreuse et exaltante histoire.

Jusqu’a la fin de sa bréve vie, Camus sera sensible aussi bien au parfum des
jasmins d’Algérie qu’a celui des fleurs des marronniers en mai a Paris.

« La Méditerranée séparait en moi deux univers ».

Dans sa lettre du 11 aolt 1958, Jean Grenier écrit a Albert Camus :

Je suppose que vous travaillez a vos souvenirs d’enfance
ou Années d’apprentissage. N’est-ce pas la votre roman
prochain ? (lettre 225)
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A travers les lettres de cette année, nous suivons la rédaction du roman Le
Premier Homme.

Le 28 décembre 1959, Camus écrit de Lourmarin a Jean Grenier :

Depuis le 15 novembre, je me suis retiré ici pour travailler et j’ai
en effet travaillé. Les conditions de travail pour moi ont toujours
été celles de la vie monastique : la solitude et la frugalité. (lettre
234)

Au moment ou Camus écrit Le Premier Homme, il s’engage, a son insu, dans
un compte a rebours, dans les deux sens : il remonte vers ses origines a la
recherche des traces paternelles et familiales laissant un document authentique
de grande valeur historique, tandis qu’il se dirige fatale m e nt vers sa fin.
Cependant, il a le privilege, au méme moment, en tant que créateur, d’ouvrir
avec ce roman, une immense perspective littéraire vers I’avenir dans le cceur de
la double infinitude.

Par sa lettre du 1% janvier 1960 — c’est d’ailleurs la derniére — Grenier envoie
a Camus, & Lourmarin, son livre Les fles, avec la Préface de Camus (comme
nous 1’avons mentionné ci-haut), et la dédicace suivante :

« Ce livre vous appartient maintenant plus qu’a moi. Affectueusement JG ».

L’envoi ne parviendra a Lourmarin qu’a p r ¢ s ’accident de Camus.

Ainsi se referme le cycle de cette correspondance.

Dans ses Essais qui prolongent L ’Homme révolté et portent le titre L’Eté,
nous lisons a la fin du texte La Mer au plus prés. Journal de bord, datant de

1953, ces lignes :

Délicieuse angoisse d’étre, proximité exquise d’un danger
dont nous ne connaissons pas le nom, vivre, alors, est-ce
courir a sa perte? A nouveau, sans répit, courons a notre
perte. J’ai toujours eu I’impression de vivre en haute mer,
menacé, au cceur d’un bonheur royal.

Dans cette esquisse d’un compte a rebours nous avons tenté de suivre les

grands moments qui jalonnent les cinq derniéres années de [’écrivain
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charismatique parallélement a 1’avancée de 1’Histoire qui ménera aux Accords

d’Evian de 1962.
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